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Davno se uz z toho stal jakysi navod: vezme se par spole¢nych prvkid z né-
kolika riznych disciplin, k nejchytlavéjSimu z nich se pfipoji distojné znéjici
substantivum studia a pak se hleda a ziskava institu¢ni zastiténi a grantova

¢atku osamélé, osobni Usili otcll zakladatel(l a matek zakladatelek. A hlavné
touha uvidét néco jinak a nové. Cely ten proud nebo tfeba jen praminek,
jenz se v pripadé zdaru spusti, potom predstavuje symptom a trend, ktery je
treba brat vazné.

Nejen pro svou historii, jiz v prabéhu par desetileti takova studia
naberou, jako tfeba ta performancni od dob priikopnické prace Richarda
Schechnera (napf. soubor jeho esejll Performance Theory' a pfehledova
prace Performance Studies?, obé dvakrat revidované). A nejen proto, Ze je
novy obor studia (¢i dokonce studijni obor) ¢asem zkouman a komentovan
(viz u nas Hlavicovu monografii Performancéni studia®, nebo v Sir§im smyslu
kolektivni monografii Ondfeje Sladka,* a v zemi plvodu kriticky tvod Marvina
A. Carlsona Performance, podruhé vydany v roce 2004%). A také ne proto,
Ze se hledaji a nachazeji uctyhodni predchidci vSech téch novych nahledd,
jak ukazuje monumentalni antologie Philipa Auslandera Performance® nebo
jeho studijni pfirucka Theory for Performance Studies’, v niz genealogie
performancnich studii saha az ke Karlu Marxovi, Friedrichu Nietzschemu
a Sigmundu Freudovi. Ale hlavné proto, zZe timhle zpisobem doba pravé mys-
li, formuluje a parceluje si svét po svém.

Za kazdym navodem k pouziti se tak skryva uréity historicky typ,
ktery takova studia zosobnuji. Co ale o ném moizeme fici? Ze staré prihrad-
ky musime tu a tam vysypat a protfidit? Ze lovék chce a vlastné i musi byt
u toho, co Ize s nefalSovanym nadSenim dobre udat? Ze staré problémy
pod novou hlavi¢kou zlstavaji, Ze neni, ach neni nic nového pod sluncem?
To vSechno muze byt pravda, ale nepodivame-li se vic pod povrch, stane se
Z ni jen truismus, anebo souc¢ast reklamni kampané. Az pod slupkou uvidime
vlastni vyvoj toho ¢i onoho hnuti, jeho vasnivé spory, spoleéné védomi, které
ho nese kupredu. A také vzorce jeho mysleni, jez ho ¢&ini tim, ¢im je, a zaroven
ho dobové podminuji.

Musi se tedy sahnout aZ dovnitf, i s rizikem, Ze se mine. Anebo se
prijde na to, Ze uvnitf néco chybi. Tady uz zalezi nejen na nasi Sikovnosti, ale
také na nasich vlastnich o¢ekavanich a nasi predstavivosti. Pfedstavte si, ze
otevrete néjaky slovnik z oblasti teorie kultury, nalistujete heslo Performanéni
studia a stoji tam: ,O tomhle terminu slySim dnes poprvé. To by mé zajimalo,
co to maze byt.“ A nasleduje recept na boravkovy kolaé, mila letni vzpo-
minka a néco o neandrtélcich. V nalezité Upravé a s péknym obrazovym
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doprovodem. A ted'si vezméte svlj chytry telefon, vyhledejte si slovnik In
Terms of Performance,? ktery sestavila profesorka rétoriky a performanc-
nich studii Shannon Jackson a kuratorka a reditelka umélecké nadace Paula
Marincola, a kliknéte na heslo Experience Economy, jehoz autorkou je kura-
torka Whitneyho muzea Elisabeth Sussman: ,Termin zazitkova ekonomika je
pro mé novy. Zni to jako néco z ekonomie, marketingu nebo behavioralnich
studii.“ Vtip je v tom, Ze to neni $patné.

In Terms of Performance maiji byt ,,antologii klicovych slov®, jez
provokuije nikoli vyzkum, nybrz objevovani ,napri¢ uméleckymi disciplinami,
divadlem, vytvarnym uméni, a viibec inscenacni praxi tvircu, vykonnych
umeélcl a téch, ktefi uméni tim ¢i onim zplsobem prezentuji. Prvotnim cilem
tak neni presné vymezeni klicového slova jakoZto pojmu, ale sdileni osobni
zkuSenosti s nim. Tomu odpovida i zakladni usporadani slovniku, ktery ke
kazdému z osmadvaceti vybranych terminG nabizi hned nékolik odliSnych po-
hled(; nejcastéji dva nebo tfi, nékdy i &tyfi a jednou dokonce pét. Dohromady
v antologii naleznete osmasedmdesat Uvah od &tyriaétyriceti americkych,
ale i evropskych umélcd, kuratort a teoretikl, pficemz nejde o ¢islo konecéné,
protozZe editorky vyuzily jeji on-line platformy k tomu, aby z ni uéinily svého
druhu work in progress.

Osobni zkuSenosti vS§ak nemaiji stejnou vahu. Zalezi nejen na tom,
komu patfi, ale také na tom, jak nam jsou podany. Nahodnym prikladem m{ize
byt heslo Reenactment, jez nabizi dvoji pohled na historickou rekonstrukci.
Némecky producent a rezisér dokumentarnich divadelnich her Stefan Kaegi,
¢len berlinské umélecké skupiny Rimini Protokoll, vypravi o jednom ze svych
umeéleckych projekta.

Z Yaoundého se stal vojak v deviti letech, o deset let pozdéji jej
¢lenové vysSe zminéné skupiny pfizvali k U¢asti na interaktivni videoinstalaci
Situation Rooms. Postavili kulisu Skolni tfidy, ze které ho povstalci kdysi unes-
li, dali mu do ruky kameru a zadali ukol: znovu sehrat svou tehdejsi roli. Kaegi
pozoroval, jak pfi jejim zkouSeni Yaoundého ,improvizovany text nezamérné
prechazi z minulého ¢asu do pritomného a zase zpatky; jako by se ¢asovou
dirou propadal do minulosti a zase se vracel nazpét do pfitomnosti“. Ze své-
ho zaujeti vSak Kaegi dokazal prejit k reflexi, v niz rozlisil mezi dvéma mody
svého kli¢ového slova:

S kazdym novym opakovanim si Yaoundé privlastnoval svou minulost.

A to je pravdépodobné rozdil mezi historickou rekonstrukci, ktera se

snazi znovu stvorit minulost, a zapomina, ze ani pozorovatel, ani jeji

pfimy ucastnik nemohou cestovat ¢asem, a opétovnym provedenim,
které vytvari minulost v pfitomnosti.

Raimundas Malasauskas, litevsky kurator a spisovatel usazeny v Parizi, Sel
na véc jinak: nabidl historii svého uvazovani nad zadanym kli¢ovym slo-
vem. Poprvé jej zaujalo pri sledovani jedné kriminalky, kdyz si uvédomil, ze

8 Pozn. red.: Pokud neni uvedeno jinak, citaty pochazeji z uvedené antologie a jsou prekladem
autora recenze.
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rekonstrukce je ,detektivnim postupem snazicim se odkryt zloc¢in“. Hloubéji
se k tématu vratil, kdyz se setkal s tvorbou izraelsko-némeckého umél-

ce Erana Schaerfa. Ta ho podnitila k obecnéjSim uvaham, na jejichz konci
dospél k nazoru, ze ,,opakovani v zasadé funguije jako tvirce zmény, a tudiz
rozdilnosti“. Nakonec mu ,,priSel na mysl“ francouzsky konceptualista Daniel
Buren, ktery béhem celé své umélecké drahy ,vytvari stale znovu jedno a to
samé dilo". Podle Malasauskase nam pomaha pochopit, jak ,véci funguiji,
kdyz opakujeme jednu a tu samou strategii stale dokola, a to tim, Ze se ocita
stale o jeden skok pred sebou, stejné jako velky detektiv*.

MalaSauskas nabizi zajimavé postrehy, nejde vSak nad né ani pod né.
Na vysSi Urovni se zapléta do vééné hry stejného jako jiného a jiného jako
stejného a na té nizsSi neukazuje, jak se ta hra presné projevuje ve zminénych
dilech. Ramec, ktery svym uvaham poskytl, nas sice udrZuje v pozornosti,
ale tvori jen jejich vnéjsi slupku, nebot nesleduje zadny logicky ani historicky
vyvoj. Zkratka nam dal své postiehy vSanc a je jen na nas, jestli s nimi jesté
néco podnikneme.

Jiny je pfipad Emily Roysdon, ktera nabidla jeden z pohled( na per-
formativitu. Na zac¢atku vzpomina na chvili, kdy jako studentka mezinarodnich
vztah( napsala na své spodni pradlo od Calvina Kleina jméno Judith Butler.
A skromné dodava, Ze si tehdy jesté neuvédomovala, Ze jde o umélecké
gesto. Spis to pro ni byla rozverna bibliografie, v niz pak néjaky ¢as pokraco-
vala. V textu nam dale rekne, Ze ,nic neni neperformativni“, dokonce i malba,
a vyjmenuje slova, ktera s tim souvisi: napriklad opakovani, zakony, moc,
nasledky a riziko. V zavéru potom popisuje svlij zazitek z divadelniho pred-
staveni Untitled Feminist Show od korejsko-americké dramaticky a filmarky
Young Jean Lee:

Vaginy, pantomima, melodie, hanba, kastrace, vesela orgie, perfektné

zpomaleny prisprostly souboj, balet, ¢arodéjnice a kralovny; vSechno

jsou to uplné svéty, které vytvareji a rozkladaji to, co znamena nécim
byt a né&im nebyt. Ze jsou herci celou dobu nazi, na tom nejvic zalezi
na konci predstaveni, kdy zmizi do tmy a znovu se objevi obleceni,
ozdobeni znaky, které si sami zvolili.

Emily Roysdon piSe roztomile a zaroven rafinované, kdyz priznava, ze

jde o ,fikéni sebe mytologizujici performativni akt”. Na rozdil od Kaegiho

a Malasauskase vSak u ni vlastni problém ustupuje do pozadi a dopredu se
tlaci jeji divCi stylizace. Vytvari ve ¢tenari pocit, Ze s ni prave poklabosil na
naplavce, a rika si, co je ta holka z New Yorku, ktera prednasi ve Stockholmu
o uméni, vlastné zac. A kdyz se dozvi, Ze se proslavila svym konceptem ,ex-
tatického odporu®, mlze Iépe chapat rozvernost jejiho projevu a zamyslet se,
kde se skryva ta rezistentnost.

Tri probrané priklady se pohybuiji na Skale mezi reflexi a sebepre-
zentaci. Antologie je ovSem naformatovana tak, ze unese oboji. Nejde v ni
jen o klicova slova, ale také o osobnosti, které se nad nimi zamysleji, o jejich
vlastni pribéh, zkuSenosti a idiosynkrazie. Tahem, ktery podtrhuje tento
osobni rozmér a zaroven jej vztahuje k okolnimu svétu, je obrazovy dopro-
vod, ktery vybrali sami autofi hesel. Mélo jit o fotografie umeéleckych dél,
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v nichzZ se ,,odhaluje diskutabilni povaha probiraného terminu®, anebo o dila,
u nichz si autofi ,preji, aby je kazdy znal“. Osmatficetkrat z osmasedmdesati
pfipadd tak autofi vybrali dila, ktera pfimo souviseji s jejich vlastni tvorbou.
A i ostatni volby potvrdily, Ze v centru jejich zajmu stoji jednoznacné sou-
¢asné umeni. Historie se naopak ztraci kdesi v dali a je tu zastupovana jen
nékolika umélci z 20. stoleti, kupfikladu Marcelem Duchampem, Johnem
Cagem a Yoko Ono.

Soucasti antologie jsou rovnéz rozhovory se Sesti umélci, které Ize
v oblasti ,interdisciplinarniho“ uméni povazovat za provérené autority. Jejich
vypovédi celému projektu dodavaiji hlubsi rozmér, jak pokud jde o vyslovené
nazory a postoje, tak pokud jde o jejich historické zakotveni. Jihoafricky
vytvarnik a animator William Kentridge (1955) vzpomina na ukfivdény pocit,
ktery mu kdysi zplsobil jisty kurator hodlajici uvést jeho film na umélecké
vystavé: Byl jsem mnohem konzervativnéjsi nez on a myslel si, ze kresby
jsou kresby a filmy zas filmy, a mély by byt predvadény na filmovych festiva-
lech.” Umélecké hnuti, které se od 60. let rozvijelo a navazovalo na dadais-
ty a dalsi avantgardni umélce pohybuijici se na hranicich uméni, otevrelo
Kentridgovi cestu k novému pohledu na umélecké zanry, ale predevsim na
jeho vlastni tvorbu:

TakZe mam za to, ze délam kresby, ale nékdy jsou to kresby konvené-

ni, dvourozmérné, nékdy se diky animaci pohybuji c¢asem, jako by byly

trojrozmérné, a nékdy se ocitaji na scéné, kde mate hloubku stejné

jako vysku, Sifku a ¢as, a tak ty kresby ziskavaiji ¢tvrty rozmeér.

Kentridgovy Uvahy jsou plvabné tim, jak jimi stale prosvita tradi¢ni pohled na
umélecké dilo. Cisté vyjadreni senzibility spojené s ,performanénim“ hnu-
tim nalezneme v rozhovoru s americkou taneénici a choreografkou Yvonne
Rainer (1934), ktera se netaji svou ,,nechuti k psychologicky fundovanému
dialogu a ucelenému narativu“. Jeji No Manifesto z roku 1965, pozadujici
pro uméni tfinact zakaz(, z nichz ten nejzakladnéjsi zni ,zadny styl*, jako
by nachazelo svou ozvénu napfric¢ celou antologii. Divadelnik Mark Russell
povazuje divadelnost za ,Gasto sprosté slovo”, protoze ,podtrhuje Izivost
divadla, Istivost v jeho jadru“. Dramatik Ain Gordon prozrazuje svou ,,0sobni
alergii“ na pribéh, ktery nutné ,zprehlednuje Zivotni chaos”. A taneénik Miguel
Gutierrez o predmétu svého hesla nepokryté prohlasuje: ,Pojem ,postavy‘ mé
nezajima, protoze predpoklada jistou integraci, sjednocené ja, nebo repre-
zentaci urcité osoby. Misto toho mé fascinuji nejriiznéjsi nuance a fluktuace
turbulentniho ja.”

Senzibilita ovsem nepostoji a programova estetika ma vzdy jen ome-
zenou dobu trvani. V nasem pripadé to doklada sama Yvonne Rainer, ktera
v rozhovoru cituje svou revizi zminovaného manifestu. Ke kazdému zakazu
nyni pFipojila uréitou vyhradu: ,Zadny styl. [Styl je nevyhnutelny.]* Pohyb
v ramci stfedni generace naznacuje také interview s dramati¢kou Young
Jean Lee (1974), jejiz Nepojmenovana feministicka show tak oslovila Emily
Roysdon. Na otazku poradatelek této antologie, zda v jejich uméleckych
kruzich probiraji ,pfekracovani hranic mezi divadlem, tancem a performanci,
odpovida velmi upfimné:
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I Taems of Parformance sxhilsition at BAM, on view through May 8

Act IN TERMS OF
Amateur PERFORMANCE is a
Character keywords anthology
Choreography designed to provoke
Collecting discovery across artistic
Composition disciplines.
Cu}rati ng Get introeduced, read & cormersation betwesn editors Shannon

= Jackeon and Paula Manncola, then jump in: browss by ke rd or
Documentatlon ::::::;i::..mr. oo pad @ Teature interviess, Chacl back oﬁﬁ%ﬂ
Duration
Ephemerality
Experience Economy
Improvisation
Installation
kaved_ EI?FIE;EEEN?:EIM Jl.r!un & Hﬁjlag:.cPlr_i'Iado_lph;:Mh

edia i:i_il_:‘;::ﬁ;!iﬂnl:lé_n nivarsity of Califarmia, v

Narrative

O tom se nebavime. Hodné mluvime o formé a obsahu.
~Multidisciplinarita“ vétsinou zajima donatory, ktefi hledaji dila
posunuijici hranice, a interdisciplinarita je samozrejmé cesta, jak na
ty hranice tlacgit. Pro mé osobné je multidisciplinarita v zasadé jen
marketingovy termin.

Ne tak pro obé editorky, jak vyplyva z jejich vzajemného rozhovoru, kterym
svou antologii rovnéz doprovodily. Paula Marincola je sice donatorkou, ale
zda se, ze jeji zajem o multidisciplinaritu ma hlubsi nez marketingové ddvody.
V rdmci své praxe si povsSimla nékterych rozdilll mezi jednotlivymi umélecky-
mi disciplinami, napfiklad Ze ,pfistupy, které jsou v jedné z nich povazovany
za inovativni, mohou byt v jiné brany za staromédni*, a to ji vedlo k ivaham,
jak u¢inné ,podporit transdisciplinarni gramotnost”. Také teoreti¢ka Shannon
Jackson zpozorovala, Ze je ,chapani ,interdisciplinarity' ovlivnéno tim, ktera
umélecka disciplina daného umélce nebo umélkyni formovala“, a ze ,rozdilna
optika jednotlivych disciplin vytvafri urcité rozdily v jejich slovniku®.

To je deklarovany cil jejich projektu: terminologické vyjasnéni. Z pred-
choziho je sice jasné, Ze jejich antologie k nému nedospiva, ale prece jen
pro néj vytvari uréité predpoklady. Smérem dovnitf privedla vybrané umélce
k tomu, aby se klicové terminy pokusili reflektovat, aby vyjadfrili svij postoj
k nim. Z toho potom prameni i hodnota jejich snaZeni navenek: pfedstavuiji se
jako urgéita socialni skupina, ktera sdili uréitou historii, predsudky a ocekavani.
Diky tomu je nyni lépe vymezitelna a Ize snaze uvazovat o jeji povaze a déjin-
ném vyznamu.
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In Terms of Performance vSak maji jesté treti patro: vztah k dobo-
vému mysleni vyjadfenému heslem ,performativni obrat”. Reflektuje ho tu
vlastné jediné heslo, zato od teoreticky, jejiz jméno si studentky mezinarod-
nich vztaht pisi na spodni pradio.

Uvaha Judith Butler se nese v jednom zakladnim tonu, lehce znave-
ném ohlédnuti:

Od pocatku 90. let jsem vtazena do diskusi o moznostech a nebez-

pecich tohoto kli¢ového slova — ,performativita®“. Jak jsem se tam

ocitla? A pro¢ se k tomu tématu stale vracim? Predpokladam, ze je
to diky tomu, Ze jsem kdysi nadnesla, ze by gender mohl byt pojiman

coby performativ, a to vedlo k dosti dlouhym diskusim s mnoha lidmi

v riznych ¢astech svéta.

Ten ton i lehké podiveni se nad tim, jak se plvodné literarnéteoreticka dis-
kuse S$ifila do dalsich obor(, nejsou samoucelné, vytvareji odstup, zakladni
podminku védomé a zvladnuté reflexe.

Diky nému muze Butler upozornit na to, co se v Uvahach ostatnich
prispévateld, soustredénych spise na osobni a provozni rozmér performanci,
vétsinou vytraci, totiz ze

performance neni sebeutvarejicim aktem subjektu, ktery neni nikde

zakotven a jedna sam. A pokud performance privadi néjaky subjekt

k existenci, ¢ini tak pouze v ramci socialnich a materialnich sourad-

nic a vztahd.

Klicovou otazkou potom je, jak tuto spolec¢enskou a materialni dimenzi chape
samotné ,performancni® hnuti.

Butler v tomto sméru pripomina knihu Shannon Jackson Social Works,
ktera se zabyva spole¢enskou angazovanosti performanéniho uméni.® Sama
potom ve svém hesle o performativité formuluje zakladni princip, na némz je
predstava o uméleckych intervencich do spolecenské praxe postavena:

Rlzné zplsoby spoluprace tvori spole¢enskou podminku, dokonce

vlastni material samotnych performanci, a vice versa, performance

sebou pfinaseji moznost, jak pretvorit spole¢enstvi pomoci rozli¢-
nych forem spoluprace mezi objekty, druhymi a technologiemi.

Uvedeny princip vlastné konkretizuje davny Marxuv postreh, podle néhoz ve
»Spolecenské vyrobé svého Zivota vstupuiji lidé do uréitych, nutnych, na své
vuli nezavislych vztah(“. Schazi v ném vsak uz to, co Marx ve své praci Ke
kritice politické ekonomie dodava, totiz Ze tyto vztahy ,odpovidaji uréitému
vyvojovému stupni (...) materialnich vyrobnich sil“!° Jinymi slovy, performanc-
ni uméni se vzdava tradic¢nich kulturnich a uméleckych norem, aby mohlo
vstoupit pfimo do oblasti mezilidskych vztahl a bezprostiedné na né plso-
bit, chybi mu vSak néjaka filozofie déjin a také vlastni sebeuvédoméni, které

9 Shannon Jackson. Social Works: Performing Arts, Supporting Politics. New York — London: Routledge, 2011.
10  Karl Marx. ,Ke kritice politické ekonomie”. Karl Marx — Friedrich Engels. Spisy, sv. 13. Prelozili D.
Starnovska, J. Kohnova a S. Nova. Praha: NPL, 1963, s. 36.
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by ho néjak smérovalo a korigovalo. Jeho prace tak zlstava experimentem,
o jehoz platnosti se rozhoduje jinde.

Takova metakritika neni tak nepripadna, jak by se na prvni pohled
mozna mohlo zdat, protoze poradatelky antologie se ve vzajemném rozhovo-
ru k marxistické myslenkové tradici vyslovné prihlasily, kdyz jako sv(j inspi-
racni zdroj uvedly slovnikovou préaci Keywords britského teoretika kultury
Raymonda Williamse. Podle tohoto myslitele chape levice déjiny jakozto
vyslednici historickych sil, jez ,jsou produktem minulosti, aktivné plsobi
v prfitomnosti a utvareji budoucnost zplisobem, ktery Ize poznat“!" A v tomto
smyslu bychom také jejich antologii mohli chapat jako symptom nevédomé
snahy dosahnout plného védomi sama sebe a své déjinné pozice.

Prosli jsme In Terms of Performance od spodnich pater az nahoru
a nyni vychazime pred dim. Jsme pouzi pozorovatelé. Co si o nas tam uvnit¥
mysli? Neni to zrovna jednoduché otazka, protoze na klicové slovo Spectator
nabizi antologie hned pét rliznych pohledu.

Tanecnik a performer Miguel Gutierrez uvazuje o divakovi v ramci
svych osobnich preferenci. To slovo mu ,zni o8klivé“, pfipomina mu ,chlapka,
ktery na vas zira, kdyz se prevlikate na parkovisti potom, co jste se vratili
z plaze". Posluchaci mu znéji ,pfilemnéiji, jsou takovi receptivnéjsi“. Ale nejrad-
Si ma slovo spektakl, ,obrovskou show plnou vyznamu a emocénich tsunami®.

Daniel Wetzel, dalsi ¢len skupiny Rimini Protokoll, je také osobni, ale
jinym zplsobem: popisuje svoji divackou zkusenost. Zkusenost zklamané-
ho divaka, ktery pochopil, Ze ,divadlo uz neni zdrojem katarze®, ale pouze
mistem, kde Ize ,ziskat zazitky“. Mistem, kde mlizeme ,prozkoumat, co se
déje s nasi sitnici a celym percepénim aparatem”. Takto proménéné divadlo
rovnéz vzbuzuje pocit podivné nezucastnéné a zaroven stitivé blizkosti mezi
divakem a vystupujicim:

Jsem otevieny tomu, co se ve mné déje, zatimco pozoruiji, ze mi

chces$ néco ukazat. Mas veskery mij zajem, ackoli nemohu zapome-

nout, Ze mezi mnou a tebou je jen tenka membrana, ktera ti dovoluje
prostoupit mé jakymkoli pfizrakem, ktery predvadis.

Prdrvu mezi obecenstvem a divadelnim souborem zaznamenava také drama-
tik a rezisér Richard Maxwell, ktery proto apeluje na ,zodpovédnost na obou
stranach osvétlovaci rampy"“. Vziva se pfitom do role herce i divaka: ,Jsem
svédkem dvou pribéh, jednoho z hry a druhého z této mistnosti. Napéti mezi
témi dvéma pribéhy vytvari neshody. Usmifuji se v mé mysli, kdyzZ je pozoru-
ji.“ Takové smifeni, vlastné jen prijeti uréitych pravidel hry, je ovSem pouhym
predpokladem divadelni komunikace, nikoli ji samou, ktera utvari ono ,spole-
¢enstvi®, jehoz dullezitost Maxwell opravnéné zduraziuije.

sovatel a kurator Jens Hoffmann. Pfedevsim pfipomina, ze uz Aristoteles

a Platon prisli s jeho riznymi koncepcemi. Zatimco podle prvniho z nich se

1 Raymond Williams. Keywords: A Vocabulary of Culture and Society. Oxford: Oxford University Press,
2015, s. 102.
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ma divak spise pasivné podfizovat ocistné cesté predepsané v textu dila,
Platonovo pojeti drzi obecenstvo v pozoru pred ,bezostySnou IZi* umélce.

V jadru Hoffmannovych uvah vsak stoji aktualni prace francouzského filozofa
Jacquese Ranciera® a s ni spojena zakladni predstava, podle niz ,divak nejen
konzumuje smyslové viemy, ale rovnéz vytvari to, co vidi“. Diky této zakladni
rovnopravnosti, kterou divakovi pfiznava, miize Hoffmann také ocenit este-
ticky potencial dél z oblasti popularni kultury, coz je postoj mezi prispévateli
této antologie dosti ojedinély.

Umélkyné a kuratorka Kristy Edmunds oproti tomu sdili jejich sku-
pinovou senzibilitu, kdyz rozliSuje mezi pouhym prihlizejicim (spectator),
ktery nabizi jen svou ,kratkou a statistickou pritomnost®, a aktivnim divakem
(viewer), ktery se ,podili na uméleckém dile, vyzadujicim ¢as pfedepsany
dilem samotnym®. Stoji za zaznamenani, Ze v kontextu celé publikace je vSak
tento ddraz na celostni prozivani uméleckého dila mimoradny: ,Ac¢koli se
k néjaké knize mazes v rliznych obdobich stfidavé vracet, neni tvij zazitek
uplny, dokud celou tu véc neprectes.”

Osklivy divak, zklamany divak, zodpovédny divak, rovnopravny divak,
poctivy divak. Jsou nam pripisovany rizné role a pozadavky. Ale to podstatné,
jak z vySe probrané pétice hesel vyplyva, tu chybi. Skuteéna komunikace a in-
terakce mezi divakem a tvircem. Napsal to uz Julius Fucik ve 30. letech o di-
vadle, ale plati to i pro ostatni druhy uméni, a myslim, Zze i pro to performancni:

Divadlo - to je slozita zalezitost. Vyzaduje veliky soulad. Aby bylo

divadlem, musi mit autora, reziséra, herce a divaky, a aby bylo dobrym

divadlem, musi mit dobrého autora, dobrého reziséra, dobré herce

a dobré divaky™®®

Vzajemny soulad je tedy podminkou dobré prace na obou stranach. A neni-li
ho snad, pak se tvlirce a divak teprve hledaiji.

Kdyz to vSak celé zjednodusime, mGzeme uzivatelsky pfijemnou
antologii In Terms of Performance brat nejen jako zdroj informaci o sou¢asné
performancéni scéné a podnét k ivaham nad vybranymi terminy, ale i jako
zpravu o stavu soucasné zapadni spole¢nosti. A pokud bychom méli fici, co
v ni naopak postradame, pak by to bylo jedno klicové slovo: Funder.

Autor pasobi v Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR

Shannon Jackson - Paula Marincola (eds.). In Terms of Performance.
[online] Dostupné z: http://intermsofperformance.site/.

12 Viz: Jacques Ranciére. Le spectateur émancipé. Pafiz: La Fabrique, 2008.
Jens Hoffmann pracuje s anglickym vydanim The Emancipated Spectator, jez v prekladu Gregoryho
Elliotta vydalo v roce 2009 nakladatelstvi Verso. K dispozici je rovnéz slovensky preklad Marie
Ferencuhové (vydal bratislavsky Divadelny Gstav v roce 2015) a také Ceska verze vybranych pasazi:
~Emancipovany divak“. Prelozil Jakub Stejskal. Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény. 2009, ro¢. 3,
¢. 67, 5. 127-142.

13 Julius Fucik. ,V Moskvé zac¢ala divadelni sezona“. Rudé pravo. 8. 9. 1935.
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