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muze zaujimat kriticky pfistup k politice vnimani“** zatim pfilis tematizo-
vano nebylo. Koutsourakis je nejprve ukazuje na filmovych adaptacich
divadelnich inscenaci, na Mekasové Brize (The Brig, 1964) a Brookovu
prepisu Weissovy hry Marat/Sade (1967), a posléze je nachazi rovnéz ve
filmech Piera Paola Pasoliniho, Rainera Wernera Fassbindera, Michaela
Hanekeho, Ulricha Seidla nebo Costase Zapase. U dvou posledné jmeno-
vanych rezisérl pak rozebira, jak Ize pomoci ,krutosti“ znazornit zavazny
spolecensky jev: komodifikaci mezilidskych vztah(. Jednim z prikladd je
tfeba scéna ze Seidlova dramatu Import/Export (2007), v niz je divak pfi-
nucen sledovat eroticky vystup Ukrajinky Olgy pred webkamerou o¢ima
jeiilho némeckého klienta, ktery ji pfitom agresivné instruuje k nejriznéj-
Sim sexualnim dkondm.*®

Pri vykladu esejistickych film{ vychazi Koutsourakis predevsim z Brechtova
konceptu ,naucné hry*, ktera ma prostrednictvim opakovaného prehravani
urcitych situaci ,,ucit dialektickému pohledu na svét“.#¢ Silny priklad takové-
ho postupu objevil autor v dokumentu Joshuy Oppenheimera a Christine
Cynn Zpusob zabijeni (2012). Film vypravi pfibéh Anwara Conga, zaslouzi-
Iého ¢lena indonéské paramilitarni organizace Pancasila, ktery v poloviné
60. let popravil kolem tisice lidi, oznacenych v ramci probihajiciho vojenské-
ho puce za komunisty. RezZisér dokumentu predstira, Ze toci film, ktery chce
minulost vylidit o¢ima vitéz(, a s Congem tyto udalosti znovu inscenuije,
pricemz jej obsazuje také do role jeho obéti. Anwar Congo prochazi béhem
nataceni jistou proménou a zda se, Ze svych ¢ind zacina litovat.

Koutsourakis dokonce tvrdi, Ze si Congo také uvédomuje spolecensky
rozmér svych ¢int.#” Samotny film vSak jeho proménu zachycuje spise

v osobni roviné a spoleéensky kontext se tu objevuje az v divacké
perspektivé, z niz je mozno sledovat fungovani zakladatelského mytu

si dana teze prilis prizplsobuje dilo, neni v Koutsourakisové knize mnoho.
Naopak o ni Ize uhrnné fict, Ze pfedstavuje pouéeného a bezpeéného
privodce po krajiné, kterou Brechtova teorie za Iéta svého plsobeni

v oblasti filmu vykreslila. Vibec bychom se nezlobili, kdyby se jeji preklad
objevil na pultech ¢eskych knihkupectvi, tfeba hned vedle Brechtova
kompletniho Procesu kolem Zebrécké opery.

FrantiSek A. Podhajsky je literarni védec. Zabyva se literarnévédnou
metodologii, déjinami literarni teorie a literarnim modernismem.

Tato prace vznikla s podporou grantu GA CR 17-22913S,
,Cesky literarnévédny marxismus: Novy pohled*.

44  Tamtéz.

45  Srov.: TamtéZz, s. 208-209.
46 Tamtéz, s. 178.

47  Srov.: Tamtéz, s. 183.

Miroslav Pudlak

Kniha Petra Zvériny o pozdnich skladbach Mortona
Feldmana upouta uz svym velkym formatem

a opulentnim vytvarnym zpracovanim, které je
inspirovano Feldmanovymi grafickymi partiturami.
Je znat, Ze autorovi zalezelo na celkové prezentaci
knihy a dokazal si ji prosadit. Diky velkému formatu
bylo mozné pretisknout rozsahlé ukazky partitur

a reprodukce vytvarnych dél. Uz tim je kniha ve
svém oboru vyjimec¢na. Nakladatelstvi AMU ji vyda-
lo v ramci projektu ,Vyvoj evropského hudebniho
mysleni ve 20. a 21. stoleti“.

Nejedna se o monografii o americkém skladateli;
takoveé jiz existuji v zahranici a ¢eska cilova skupina
je vzdélana i v jazycich. Zvérina se zaméfil na
vybrany usek Feldmanova dila — pozdni skladby
vyznacujici se vyraznou délkou a snazi se — véren
svému hudebné-teoretickému backgroundu

z prazské HAMU - o analyticky pohled. P¥i

tom hned zkraje konstatuje neuchopitelnost
Feldmanovy hudby pomoci obvyklych analytickych
nastrojl: nenajdeme v ni motivicko-variacni princip,
odvozovani ténového a intervalového materialu na
zékladé konstruktivistickych postupu. Dokonce zde
nefunguje ani univerzalni stavebni princip kontras-
tu - Feldmanova jednotvarna a nekone¢na hudba
se z pohledu ¢eské akademické hudebni teorie
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Jak pochopit
hudbu
Mortona
Feldmana

i >

(Janecek, Risinger) ,rozpada“ ¢i ,nedrzi pohroma-
dé“. Jak vysvétlit jeji plisobivost? A pomuze k tomu
analyza? Feldmanova hudba se tradi¢nim analy-
tickym metodam pfimo vzpira. Vyrlsta ,,.z niceho”
jako zahadny prirodni utvar. Feldman véril své
intuici, jeho originalita neni vysledkem rafinovaného
spekulativniho pristupu, ale autentickym projevem
umeéleckého samorosta. Jak tedy takovou hudbu
teoreticky uchopit?

Premyslim, jak bych postupoval ja, kdybych se
pokousel Feldmana zprostfedkovat ¢tenarim
knihy. Asi bych se uchylil ke cageovskému typu
vykladu: citoval bych riizné historky z Feldmanova
Zivota, anekdoty a aforismy, které dokresluji jeho
vystredni osobnost, k vypravéni o jeho pratelstvi

s vytvarniky a analogiich jeho hudby s abstraktnim
expresionismem. Sama hudebni struktura by ale
zlstala bez vykladu, jako enigmaticka kresba,

nad kterou lze jen meditovat a pristupovat k ni
velkou oklikou. Nebo jesté jinak: pojal bych praci
sociologicky a zaméril bych se na etnografii
Feldmanova kultu. Kdo jsou jeho interpreti? Co jim
poskytuje legitimaci do klubu zasvécenci? Je to
praxe v interpretaci dlouhych opust? Odhodlani
vyrovnavat se s nezvyklymi vyzvami? Virtuozita

ve tvoreni delikatniho ténu? Specifické védomosti
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a pochopeni pro Feldmanovu estetiku? A odkud
se rekrutuji posluchadi jeho koncert(, jsou to titiz,
kdo by si poslechli treba Bouleze, nebo spis ti, co
maji radi Reicha? Nebo jesté jini? Faktem je, Ze na
rozdil od jinych skladatel(l zni Feldmanova hudba
na koncertech soudobé hudby zfidka. Castéji je

ji vymezen zvlastni prostor v ramci festivall nebo
koncertnich fad, coz je dano nejen délkou, ale

i specifickou estetikou téchto skladeb. Poradatelé,
interpreti i publikum p¥i tom pristupuji na jinou hru,
shoduiji se, Ze Feldman je prosté jiny druh zazitku.
O tom véem je mozné psat. Ale analyzovat samot-
nou hudbu? Zda se mi, ze Ize mluvit spi$ o tom,

co vS§echno v ni neni, nez co ji tvori. Radikalné se
omezuje na velmi Gzky zvukovy a vyrazovy svét, ale
soucasné je tu tolik skladatelského voluntarismu,
Ze je obtizné nachazet néjaky rad.

To v8e predesilam, abych zd(raznil, jak impozantni
se mi jevi autorovo rozhodnuti se do takové
analyzy pustit. Zvéfina tak ¢ini vyzbrojen ¢etbou
veskeré dostupné literatury. Ackoli tématem jsou
Feldmanovy pozdni opusy, autor prihlizi i k jeho
ranym skladbam, coz chape jako nutnost pro
pochopeni celého dila. Do vykladu vnasi i potrebné
souvislosti s vytvarnym uménim (Feldman se pra-
telil s abstraktnimi expresionisty), vzory perskych
koberct (jednim z kli¢ pro pochopeni Feldmana
je totiz hudba jako analogie prostorového objektu)
a literaturou (oblibenou skladatelovou ¢etbou byli
Beckett, Kafka ¢i Proust). Kromé jiného Zvérina
opakované pripomina Feldman(yv deklarovany
dlraz na akustické kvality tonl hranych konkrétni-
mi nastroji v konkrétnim prostoru a jejich smyslové
plsobeni na posluchace. Vyjime¢nost této pozice,
formulované Feldmanovym vyrokem ,nechat tény,
aby byly samy sebou®, vyplyne zejména ve srovnani
s dobovym trendem racionalnich kompozi¢nich
technik, tedy kompozice s ,notami*.

Petr Zvérina si jako cil vytycil nalezeni ,,zplisobu,
jakym Ize o Feldmanovych dilech relevantné
uvazovat, chce vymezit néjaky ,styl mysleni“. Je si
védom, Ze analytické zkoumani si vyzada jiné nez
tradi¢ni metody. Pfi tom chce zjistit, jak je mozné,
ze tyto skladby mohou ,fungovat®, Ze se ,neroz-
padaiji“, ackoli odporuji véem obecnym stavebnym
principlim. Odpovéd slibuje ve ¢tvrté kapitole (s.
45-105). Predtim ale je$té Feldmana podrobuje
zkoumani z rliznych Uhld pohledu a rozpléta zmét
vliva, které utvarely jeho hudebni predstavivost:
Cage, Varese, Webern. Srovnani s Webernem

jej vede k uvaze o ,dekomprimaci ¢asu“ (ten je

u Weberna naopak komprimovany). Zavadi, nebo
prejima pojmy a souslovi, jako je ,uvolnény lyricky
tah®, ,vplétani motiv(“, ,pocit rozsifeni okamziku®,
,casoveé rozostreni®, ,uvolnéné proplétani®, které
mu pomahaiji poeticky vystihnout dojmy z poslu-
chacéské autopsie. Vyklad provazi neustalé drazdivé
napéti mezi jazykem metafor a striktné analyticky-
mi postupy a pojmy.

V této ¢asti knihy mé zaujala zejména zminka

o Adornové textu Vers une musique informelle.
Theodor Adorno si vysnil néco, co nazyval
Lneformalni“ hudbou. Neuvadi priklady, spise je

to pokus predpovédét budoucnost hudby, jaka
bude nasledovat po serialismu — méla by to byt
hudba zbavena konstrukénich principt, které jsou
ji cizi. Podle Zvériny Feldmanovy opusy tuto vizi do
znacné miry naplniuiji.

V klicové ¢tvrté kapitole si pak autor bere na
pomoc pojmy z dila Gillese Deleuze. Ostatné
koncepty tohoto francouzského filozofa se nikoli
poprvé promitly do psani o hudbé (viz napt. pojem
,simulakrum®) a sam Deleuze uz dohromady
ovlivnil fadu skladatelll (Grisey, Lang) svou knihou
Différence et Répétition. V knize Tisic plosin, jiz
Deleuze napsal s Felixem Guattarim (Cesky vysla

v roce 2010), razi novy vyraz ,rhizom“ aplikovatelny
na umélecké jevy. Rhizom je pojem puvodné

z botaniky a znamena oddenek — podzemni stonek,
jehoz vybézky se Sifi do vSech smérl. Ma vyzivujici
funkci, mohou z néj vyrlstat dalsi rostliny, ¢ast

z néj se mlze oddélit a dale se nekontrolovatelné
rozrlstat. Je nehierarchicky a necentricky — tim

se odliSuje od bézného systému korend. Deleuze
timto pojmem zjednodusené rfe¢eno oznacuje
proces nebo zplsob mysleni, ktery nema smér

a ma proménlivou povahu. Principy rhizomu jsou:
spojeni, heterogenita, multiplicita, asignifikantni
preruseni, kartografie a dekalkomanie... Opakem
rhizomatického mysleni je podle Deleuze

a Guattariho mysleni arborescentni — stromové —,
jez stejné jako strom roste z jednoho centra

a jednim smérem.

Zvérina tvrdi, ze pozdni skladby Mortona Feldmana
dobre vystihuje pojem ,rhizomaticka forma“ (s. 91).
Konstatuje, ze Feldmanova hudba je neteleologic-
ka - nesméruje k cili. Nema hierarchii celkd uvnitf
formy, chybi ji ivod, hlavni déni a zavér. Ostatné po
dokonceni skladby pry Feldman vzdy odstranil to,
co povazoval za jasny zacatek - skladba tak zacina
jakoby uprostied déni. Sam Feldman pouzival misto
kompozice vytvarny pojem asamblaz. Podstatou
jeho stylu jsou opakujici se patterny a jejich
minimalistické obménovani — ¢ekali bychom mozna
v procesu promén patternll néjaky rad, ale podle
autora jej tam lze tézko vysledovat.

Jak se tedy takova ,rhizomaticka forma“ hudebné
projevuje, a lze ji viibec analyticky uchopit? Tady
nastava trochu potiz. Dozvime se napfiklad,

Ze ,hudebni struktura neni zkomponovana se
zamérenim na vrchol, nenalézame zde zadny
strukturalni nebo generativni model, uplatnéné
kompozi¢ni procesy nelze prevést na ,spoleé¢ného
jmenovatele'; neni zde jednoznacény zacatek ¢i
konec, jsme neustale ve stfedu’; jde o jakysi druh
,hudebniho usporadani’, v jehoz ramci je mozné
hudebni situace a plochy libovolné propojovat ¢i

prerusovat” (s. 105). Dostane se nam tedy spise
negativniho vymezeni - dozvidame se, co to neni,
ale stale nevime, co to vlastné je. To uz autor spiSe
demonstruje na konkrétnich prikladech, kdy se

v analyzach snazi ukazat to, co nazyva ,rhizoma-
tickymi spoiji“.

Napriklad na analyze skladby Patterns in

a Chromatic Field (1981) (s. 105-113) Zvéfina
ukazuje samostatné rozvijeni dvou zprvu syn-
chronnich vrstev jako priklad vétveni procesu.
Deleuzeovy pojmy, které se vazi k rhizomu, jako
napriklad teritorializace a deteritorializace, jsou
aplikovany na oktavové presuny (s. 109). Pri ¢teni
se vSak stale vnucuje otazka, do jaké miry Ize tento
koncept opravdu vyztuzit analytickym zkoumanim
uméleckého dila. Zda se mi, Ze ve své abstraktni
podobé je Deleuzellv a Guattariho koncept efektni
filozofickou ekvilibristikou, kterou Ize snad uspésné
prenést do slovniku hudebni estetiky. Ale po
narazu na realitu konkrétnich hudebnich jev( jaksi
vyprchava jeho pusobivost. Proto, kdykoli vyklad
prechazi do striktné analytického zkoumani, ubyva
na presvéddivosti. Kdykoli se naopak uchyluje

k metaforam a poetickym vyjadrenim, jakkoli jsou
nekonkrétni, mam pocit, Ze jsem pocitil zablesk
porozuméni tomu, jak funguje Feldmanova hudba.
Zvérina si toho je védom a povazuje to za jeden

z poznatk( svého badani: ,Svym textem jsem se
snazil dokazat, Zze k rozboru skladeb soudobé
hudby lze pfistupovat tviréim zplsobem, a neni
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nutné analytické zavéry podpirat pouze Ciselnymi
statistikami a ,seznamy" ténovych vysek® (s. 121).
S tim Ize jisté souhlasit.

Kniha je velmi seridznim a dikladnym pokusem

o prozkoumani véech moznych pristupt a pohledt
na Feldmanovu hudbu. Vyklad obsahuje mnozstvi
rozbihavych srovnani, odkaz( a reminiscenci, coz

z néj ¢ini pomérné obtizné ¢teni. Je vSak prokladan
i historkami a vtipnymi citaty, bez nichz by obraz
Feldmana nebyl Uplny. VynaloZzené ¢tenarskeé usili
(nejlépe v kombinaci s posluchac¢skou zkusenosti)
je vSak bohaté odménéno lepsim vhledem do
tajemstvi hudby Mortona Feldmana.

Publikace je dopInéna chronologii zivotopisnych
udajil o Feldmanovi (jde o preklad kapitoly z knihy
Sebastiana Clarena Neither), podrobnym sezna-
mem skladatelovych dél, vyéerpavajicim soupisem
literatury a mnozstvim ukazek z partitur. To samo

0 sobé predstavuje obrovskou informacni hodnotu
nejen pro v§echny badatele na poli hudby 20. sto-
leti, ale i pro milovniky Feldmanova dila, ktefi ke své
sbirce nahravek ziskaji cenny prehledovy material.

Petr Zvérina. Hudba prortstajici casem. Pozdni
skladby Mortona Feldmana. Praha: NAMU, 2019.

Miroslav Pudlak ptisobi v Ustavu hudebni védy
FF UK v Praze.
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Mortona H]dn‘ﬁg‘lﬁ

I Petr Zvéfina





