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Béhem covidové pandemie jsme v Divadle Polarka premysleli nad tim, jak
byt k uzitku détem/studenttim, ktefi ¢eli nové covidové realité, v prvé radé
distancni vyuce. Spole¢né s uméleckym Séfem Janem Cimrem jsme oslovili
absolventku Ateliéru divadlo a vychova JAMU Moniku Okurkovou, aby
natoto téma vytvorila a zrezirovala s n€kolika ¢leny souboru Polarky a mnou
jako dramaturgyni dilnu inspirovanou divadlem férum.

Podle ptivodniho zaméru méla byt dilna prezenc¢ni: zacali jsme ji zkouSet v pie-
stavce mezi prvni a druhou pandemickou vilnou, kdy byla distan¢ni vyuka
na Cas prerusSena. S druhou vlnou se ale jak skoly, tak divadla opét uzaviely
amy jsme museli transformovat celou dilnu do online prostiedi: na platformu
MS Teams, kde se odehravala distan¢ni vyuka ve vét§iné nasich cilovych skol.

V intervalu od 24. dubna do 22. ¢ervna 2021 probéhla premiéra a jedenact re-
priz dilny Divadlo forum: Najdéte mé, distancné, z. toho dvé posledni prezencné.
Cilovou skupinou byly tfidy druhého stupné zakladnich Skol, ale hrali jsme
i pro studenty Ateliéru divadlo a vychova na JAMU, pro stfedni pedagogické
skoly nebo skupiny ze ZUS.

Cilem prispévku je popsat vznik této konkrétni inscenace/dilny inspirované
metodou divadla forum z perspektivy dramaturga. Nechci zde vyhodnocovat
jeil jednotlivé realizace, véetné¢ technologickych detailti online pfenosu.
Vybrané priklady z realizaci dilny budou uvadény pouze pro ilustraci a oziej-
meni ucelu nékterych rozhodnuti inscena¢niho tymu. Hlavni otazky, které
si kladu, se tykaji dramaturgické funkce urcitych aspektti metody divadla
forum a zptisobu, jakym jsme si je pro nase ucely transformovali.

Predmétem mého zajmu budou predevSim momenty, které vidim ze své
dramaturgické pozice jako podstainé a zajimavé bez ohledu na tradici a rtizna
normativni pojeti divadla féorum. Stranou nechavam pedagogické aspekty,
které u tohoto projektu nespadaly do mych kompetenci. Zamérim se naopak
na vystavbu postav, kterou povazuji za dullezitou zodpovédnost nejen herct,
ale praveé i dramaturga. Mym cilem je popsat a analyzovat jisté zakonitosti,
kter¢ se pri dramaturgii této konkrétni mutace divadla forum ukéazaly.

1. Cesta od metody divadla forum

Divadlo forum je jednou z forem divadla utlacovanych, vyvinutého jihoame-
rickym rezisérem a brazilskym politikem Augustem Boalem. Pro snazsi
orientaci v nasledujicim textu zde stru¢né parafrazuji jeho popis této techniky
(jiz prehodnocené pro Evropu), jak ho uvadi v knize Games for Actors and

1 Po presunu do Evropy Boal koncept divadla forum prehodnotil. Vedle ,workshopové“ verze, ktera neni
ur¢ena pro publikum, ale situace vznikaji a jsou rovnou fe$eny v uzaviené skupiné Gcastnikd, popsal
v knize Games for Actors and Non-actors i ,performance” verzi. Ta teprve pocita s tim, Ze soubor
predstupuje s nazkousenym prvnim hranim pred (vice méné anonymni) publikum a snazi se ho do své hry
vtahnout (Boal 2002, 241).
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Non-actors: Divakum je (v takzvaném prvnim hrani) prehrano predstaveni,
v némz se hlavni hrdina — utlacovany — snazi fesit svou situaci, ale nevhod-
nym zpusobem: prib¢h konci Spatné. Potom nésleduje druhé¢ hrani, které¢
uz ale kazdy divak muZe v kteroukoliv chvili prerusit, nahradit protago-
nistu a pokusit se dovést jeho pribéh k lepSimu konci. Ostatni herci reaguji
na divdka-herce a snaZzi se mu jeho cestu ztizit. Divaku se v roli protagonisty
miuze vystiidat vic. Cely proces moderuje joker, ktery je komunikatorem mezi
divaky a herci, vysvétluje pravidla hry, dba na jejich dodrzovani a provokuje
divaky k aktivité (Boal 2002, 243-245).

Z pohledu dramaturgie je tfeba uvést, ze v souvislosti s modifikaci divadla {6-
rum pro ,performance” verzi uvadi Boal podkapitolu ,Dramaturgy®. Omezuje
se v ni ale na tfi jednoducha tvrzeni: 1. Ideologie jednotlivych postav musi
byt divakovi z prvniho hrani zfejma. 2. V prvnim hrani musi byt zfetelné
zobrazeno minimalné jedno protagonistovo pochybeni. 3. Zanr je libovolny,
dokud dovede nastinit konkrétni situaci (Boal 2002, 242).

Zpusob, jakym byla v naSem pripad¢ metoda divadla forum vyuzita, urcila
Monika Okurkova, ktera zodpovidala rovnéz za pedagogickou ¢ast drama-
turgie. Ja jsem tento proces zpocatku pouze sledovala a vstupovala do néjaz
v momentech konstruovani divadelni zapletky a postav. (Jako bych se coby
ryze divadelni dramaturgyné soustredila na vytvoreni dila pro pasivniho
divaka, zatimco Monika se soustiedila na jeho aktivizaci.) Rozdéleni na pe-
dagogickou a divadelni ¢ast dramaturgie? se ale brzy ukazalo jako do zna¢né
miry iluzorni. Dramaturgie jakozto sila, ktera sleduje smysl ¢i ucel doty¢né
inscenace, v divadle forum slouzi primarné¢ pedagogickym cilim. VSechny
dil¢i dramaturgické ukoly (kompozice celku i jednotlivych situaci, vystavba
postav apod.) jsou tedy podiizeny snaze aktivizovat divaka a provokovat jej
k hledanilepsich feSeni. Je proto pravdépodobné, Ze minimalné ¢ast specifik
dramaturgické prace na divadle forum, které budu nize popisovat, souvisi
prave s jeho pedagogickymi cili.

Naroky online prostredi

Ve vztahu k Boalové formé popsané v publikaci Games for Actors and Non-actors

souvisi velka ¢ast nasich zmén se specifickymi podminkami online prostiedi.
Presunem dilny na online platformu zmizely predevsim prvky odlisujici

2 Toto rozdéleni koresponduje s rozlisenim dvou faktorl divadla ve vychové plsobicich na divaka, viz Divadlo
ve vychové Evy Machkové: 1. ,divadlo, tedy uméni*, 2. ,ryze pedagogicky faktor® (Machkova 2016, s. 1).

3 Co se tyce pokusu s online inscenovanim divadla férum béhem covidové pandemie, Divadlo Polarka
nebylo jediné. V nedavném Cisle Tvorivé dramatiky prinasi skupina studentek ostravské pedagogické
fakulty reportaz z pokusu souboru OSUD realizovat divadlo forum online (Bagarova, Fajova a Navratova
2022). Detailné popisuiji svlj postup, ktery se od naseho podstatné lisi, je vyrazné komplikovanéjsi.
Tvaréi tym se v tomto pfipadé soustredi na riizné doprovodné aktivity, jako jsou diskuze nebo prace
ve skupinach, a snazi se najit adekvatni online nahradu vech jednotlivych technik, které divadlo forum
nabizi. My jsme si oproti tomu vybrali pouze ty, které nam nejlépe vyhovovaly. Online predstaveni divadla
férum dale nabizi napfiklad neziskova organizace Férum pro prozitkové vzdélavani (viz Forum pro
prozitkové vzdélavani, n.d.).
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divadlo forum od jeho vyvojového predstupné. Pfisné vzato jsme (aZ na dvé
prezenc¢ni realizace) neprovozovali divadlo forum, ale formu, jiz Augusto Boal
nazyval simultanni dramaturgii. V této varianté divaci nemohou zastoupit
herce v jejich rolich, pouze radi, jak by mél pribéh probihat.* To mélo ale
i vyhody. Predevsim jsme se vyhnuli problému, o némz pise ve své diplomové
praci Ivona Cermakova, 7e pubescenti, ktefi se ,neradi prezentuji v nééem, co
doopravdy neumi, ¢asto na hru divadla féra neptistoupi“ (Cermakova 1997,
56). V komunikaci mezi herci a publikem vsak ptibyl pied jokera jesté jeden
¢lanek, a to moderatorka chatové diskuze, ktera z prispévku divaka vybirala ty,
které posouvala k jokerovi. Mohla tudiz rovnou filtrovat ptipadné sabotérské
¢i exhibicionistické projevy studentt (kterych ale bylo oproti mému o¢ekavani
jen mizivé mnozstvi). Cely tvar jsme tak mohli mit zna¢né pod kontrolou.

S online formou dale odpadla fyzicka aktivizace publika, spole¢nd rozcvicka
s herci, ale i spole¢né otevreni tématu a pocatecni diskuze. I kdyz jsme méli
prichystané online varianty takovych aktivit, z casovych diivodu jsme je
vynechali. Monika v roli jokera rovnou vysvétlila pravidla, postavy pribéhu
se predstavily a probéhlo prvni hrani. Po prvnim hrani Monika pravidla zopa-
kovala a za¢alo hrani druhé. Teprve po kolizi dostali sviij prostor divaci. Oproti
hrani s fyzicky pfitomnym publikem nemohl joker sledovat vyrazy divaku,
jak je zvykem, hledat mezi nimi nespokojenost, zastavovat situace a vyzyvat
divaky ke zménam. Moderatorka diskuze zachytavala jejich navrhy na chatu
a teprve po konci kazdé situace se jimi spolecné s jokerem a herci probirala.
Struktura byla tudiz pevnéjsi a pod vyraznéjsi kontrolou jokera, ktery jediny
mohl situaci prerusit.® V priibéhu dilny ani po ni neprobéhla zadna rizena
diskuze. Ta probihala vcelku spontanné mezi divaky na chatu v aplikaci MS
Teams. Nikdo z inscena¢niho tymu kromé moderatorky do ni nezasahoval.®

Utlak?

V politicky vyhroceném kontextu vzniku divadla utlatovanych davala
smysl piedstava, Ze existuje jasné identifikovany utlacovany (protagonista)
a hlavné utlac¢ovatel. Utlak samotny definuje Julian Boal takto: ,Utlak je
konkrétni vztah mezi jedinci, kteri jsou soucasti riznych socidlnich skupin,
jde o vztah, ze kterého profituje jeden ze skupiny na ukor toho druhého”
(Boal 2016, 56). Dale pise o tom, ze zdrojem utlaku je neviditelny systém za tim
v§im. U Augusta Boala je utlacovatel jedinou postavou, které divaci nemohou

4 Augusto Boal zasazuje tyto formy do systému postupné premény divaka v herce. Obé spadaji do tfetiho
stadia: ,The theatre as language” (pfedchazi mu ,Knowing the body“ a ,Making the body expressive*
a nasleduje ,The theatre as discourse®), které je jesté rozdéleno na tfi stupné: ,First degree: Simultaneous
dramaturgy: the spectators write' simultaneously with the acting of the actors; Second degree: Image
theatre: the spectators intervene directly, ,speaking’ through images made with the actors’ bodies; Third
degree: Forum theatre: the spectators intervene directly in the dramatic action and act” (Boal 2008, 102).

5 Zde se také ukazalo jedno ze specifik prace s profesionalnimi herci. Ti maji oproti vétsiné lektort vyhodu,
Ze jsou trénovani pro vypointovani a ukonceni situace, takze se malokdy stavalo, Ze by se situace cyklily i
vzdalovaly tématu a potfebovaly ukoncit zvenku.

6 K diskuznimu féru jsem kromé moderatorky méla vzdy pristup jesté ja. Ke vSem reprizam jsem byla
pfipojena stejnym zplsobem jako studenti, abychom méli ve $tabu jistotu, Ze divaci vidi a slysi to, co maji.
Zasahovala jsem ale pouze pfidavanim emotikond ke komentaram, které mi pfipadaly napadité.
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meénit jednani.” Nemame tedy moznost ptat se, co mohl utlacovatel udélat
jinak, ani co ho k jeho jednani vedlo. Stava se tak vlastné jen prodlouzenou
rukou ,zI¢ho® systému. Neni zde snaha o psychologizaci ¢i porozuméni
»zaporakovi®. Apriorni odsouzenisystému ale podle mého nazoru zbyte¢né
anepravdépodobné zjednodusuje konflikt i jeho vyznéni a zbavuje protago-
nistu zodpovédnosti.2 Pokud se téchto antagonismt vzdame, zvysi se naroky
na komplikovanost zapletky i postav.

Vzhledem k souhrnnému nazvu Boalovych technik ,divadlo utlacovanych®
se t¢Zko muzeme vyhnout uvaze, o jakém utlaku jsme nasi inscenaci hrali.
Casto citovanym Boalovym vyrokem je, ze divadlo forum je ,,zkouskou pro
revoluci“ (Boal 2008, 98). Ve své prvni knize Theatre of the Oppressed Boal toto
oznaceni vyvozuje z konkrétniho prikladu divadla forum tykajiciho se revol-
tujicich délnika. Pozdéji ho ale zobecnuje. Dulezité je, Ze zkouska jakéhokoliv
konkrétniho ¢inu na divadle vnucuje herci-divaku touhu zrealizovat tento ¢in
i v zivoté (Boal 2008, 119-120). Nékteré ¢eské texty se snazi citované heslo (které
v Games for Actors and Non-actors uz Boal piizna¢né nezminuje) interpretovat
pro nas kontext: ,Mozna uz nejde — vzhledem ke spolecenskému kontextu —
o zkousku na revoluci v sociologickém a politologickém vykladu slova, ale
o zkousku vzeprit se utlaku zcela jisté“ (Kasikova 2008, 9). Kasikova poté pise
o skupinach, které rozvijeji spise terapeuticky potencial Boalovych technik.
I dalsi zdroje mluvi o tom, Ze s Boalovym presunem z JiZzni Ameriky do Evropy
utlak k utlakiim, které vychézeji z problému psychologickych a socialnich,
a to predevsim u mladeze“ (Cermakova 1997, 56). Radka Mackova uz zduraz-
nuje predevsim psychologické zaméreni: ,Evropané si stéZzuji na nedostatek
komunikace, strach z prazdnoty, pocit osamoceni“ (Mackova 2002, 41).

Jak se tedy konkrétné u nas promeénila situace utlaku a role utlacovatele
a utlacovaného? A kam se pod¢la, v co se zménila revoluce? V prvé radé
nam neslo o vztah, ze kterého profituje jeden ze skupiny na tkor toho dru-
hého ani o kritiku systému v pozadi socidlnich vztaht. Nase protagonistka
Stépanka se sice potyka s problematickym systémem distanéni vyuky, ale
dilna, kterou jsme na zakladé inspirace divadlem forum realizovali, rozhodné
neni v tomto smyslu zkouskou pro revoluci. Do problému, které ji utlacuji, se
hlavni postava dostava sérii vlastnich Spatnych rozhodnuti. A¢ by se jisté dalo
diskutovat o chybach, které lze najit na distan¢ni vyuce, a zptisobu, jakym
byla zavadéna i provadéna,® my jsme se soustiedili na chyby (ale také cesty
k feseni) v mezilidské komunikaci. Slo o to, aby se protagonistka aktivné
postavila k problémtim, které si ve sloZité situaci zptisobila mimo jiné svou

7 Boal uvadi moznost nahradit utlacovatele pouze v pfipadé, ze prvni utlacovatel byl jiz porazen. Divak-
herec pak utlacovatele nahrazuje jen proto, aby vymyslel nové formy utlaku (Boal 2002, s. 244).

8 Dava mu to jednoznacnou nalepku ,obéti“ a vede nas to k ohrané a zavadéjici otazce ,co méla obét udélat
jinak.”

9 Takova kritika tu jisté byla implicitné obsazena, a to pfedevsim v novinovych titulcich, kterymi byla
fixovana cast dilny prokladana.
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pasivitou, a zacala je teSit. NaSe dilna se snazila byt Skolou komunikace,
odstupu a sebepoznani v krizovych situacich.

Cilem dilny Najdéte me, distancné nebylo najit a nasledné na jevisti prehrat
idealni feseni inscenovaného pribéhu ¢i jeho krizovych situaci, ale pro-
stfednictvim divadelni akce a spole¢né diskuze zkoumat sviij vlastni vztah
k danému problému, uvédomit si své zptisoby jednani a podrobit je individual-
ni, vnitini i oteviené, spolec¢né kritice.'® Divakim se tudiz nutné nemuselo
podafit protagonistce pomoci (dilna byla samoziejmé omezena ¢asove)."
Dulezitéjsi bylo, Ze feSeni nemuselo byt nutné vychovné.

Jedné ze skupin se podarilo pribéhem doslova prolhat, vytesit vSechny
Stépanciny problémy, a navic ji zajistit od tatinka novy telefon. Herci hrali tuto
hru ochotné s publikem (nikdo kromé jokera nemutize pfibéhem manipulovat
a zodpovédnost za néj nesou spole¢né s jokerem divaci), ani naznakem se
nepokusili prosazovat moralni poselstvi, Ze lhat se nema a lez ma kratkeé
nohy. Naopak, nechali si od studentt1 poradit a spole¢né s nimi se pokusili
hacknout nami vytvoreny svét. Ackoliv ve vSech ostatnich reprizach vedla
kazda novalez do jesté komplikovanéjsi situace,'? zde se star§im studentkam
pedagogické skoly podarilo k nelibosti jejich vyucujici zkusené proklickovat.

Herci v roli lektort

Odlisny od obvyklého postupu byl také zptisob zkouseni. Tento rozdil byl
zpusoben predevsim faktem, Ze se na dilné nepodileli lektofi (tedy spoluautofi
pedagogické dramaturgie) ani utlacovani (o tom by se ale dalo diskutovat —
¢ast tymu online vyuku z raznych pozic zazivala), ale profesionalni herci
(divadelnici). Autorstvi dilny se tedy rozdélilo na dvé sféry: pedagogicka byla
zcela véci Moniky Okurkové, my ostatni jsme divadelné rozvijeli zaklad,
v némz byly jeji pedagogické cile jiZ obsazené a ktery mohl zacit obrustat im-
provizacemi.”S tim souvisi také to, Ze se dale budu terminologicky pohybovat
spiSe v oblasti ¢inohry nebo obecnéji divadla nez v oblasti divadla a vychovy.
Misto utlaku budu mluvit o konfliktu, utlacovany bude protagonista atp.

10  Tento zamér je podle véeho s divadlem forum spjaty automaticky: ,forum je o pochopeni problému,
ne o hledani metod zmén [...] nejde o didaktické divadlo, které ukazuje jediny spravny model chovani“
(Cermakova 1997, 34). Presto ho v reportazich z konkrétnich dilen opakované zdlirazfiuje (jako néco
nesamoziejmého) mnoho autorl. Napi.: ,Neslo ani tak o to, aby se klienti ,néco naugili‘. Slo spise o to,
aby vidéli zajem o sva témata a mohli je sdilet jak navzajem, tak s divadelniky (akcent spi$e socialné-
komunitni)“ (Valenta 2008, 3); ,Cilem neni nad utiskovatelem vyhrat, ale ucit se a zkouset“ (Havrankova
a Krausova 2003, iv).

11 Takova situace nikdy nenastala, obavam se vsak, ze kdyby k tomu doslo, citili bychom se vsSichni dost
mizerné. Samotnou mé prekvapilo, jak moc nas (inscenaéni tym) Stépandin pribéh pokazdé znovu pohltil.

12 Nutno podotknout, Ze naprostéa vétsina prvnich navrh(, které divaci vznaseli, vedly postavy spi$
k vylepseni jejich lhani nez k pravdomluvnosti.

13 Pohled z druhé strany nam mize nabidnout Monicin popis téchto skutec¢nosti: ,Pfijala jsem oznaceni
rezisérka, a¢ jsem od zac¢atku apelovala na fakt, ze nevznika inscenace, ale dilna. Toto oznaceni jsem
prijala i proto, Ze pro profesionalni divadelniky je to nejblize tomu, ¢im skutec¢né jsem. Divadelni pedagozka.
[...] Od zacatku jsem védéla, Ze tady to bude jinak, nez kdyz jsme tvorili dilnu DF napfiklad na JAMU
v ramci dvousemestralniho predmétu Ateliéru divadlo a vychova. [...] Cela faze obvyklého spolec¢ného
vymysleni pfibéhu tak v nasem pfipadé neprobéhla. [...] Byla i poptavka po textu. V tu chvili jsem ale
hercim vysvétlila, Ze to je ta ¢ast, kterou budeme tvofit spolec¢né“ (Ondrova a Okurkova 2022, 18-19).
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2. Popis dilny Najdéte mé, distan¢né Divadla Polarka

Do zacatku zkouSeni prinesla Monika Okurkova stru¢nou charakterizaci
jednotlivych postav a scénosled. Cerpala predevsim z vlastnich zkusenosti
s distan¢ni vyukou dramatické vychovy na stiedni Skole. BEhem prvnich
zkousek si herci prostiednictvim jednoduchych cviceni postavy konkreti-
zovali, improvizacné rozvijeli situace, a nakonec fixovali celé prvni hrani.'

Pro vétsi prehlednost uvadim vysledky kolektivni tvorby bodové:

Postavy:

— Stépanka Cela (hraje Stépanka Romova) — studentka osmé tfidy na distanéni
vyuce.

— Babi¢ka Marie (Katefina Francova) — Stépanka bydli v Brné s babickou,
protoze jeji otec pracuje pro nadnarodni korporaci na raznych mistech
porepublice, v tuto chvili v Praze. Matka Stépanky (Mariina dcera) od ro-
diny odesla.

— Otec Vaclav Cely (Vaclav Dvorak) — manazer v nadnarodni firmé, toho
Casu v Praze.

— Veréa Kurkova (Filipina Cimrova) — Stépanéina spoluzac¢ka a nejlepsi
kamaradka, nezodpovédna holka, ktera si ale umi véci zaridit tak, aby ji
v$e prochazelo (napf. si sama pise omluvenky z e-mailu rodi¢u).

— Max Werner (Vit Malecha) — Stépancéin spoluzak, do kterého je Stépanka
zakoukana, tfidni expert na pocitace.

— Dvojrole: tfidni uéitel, moderator televiznich zprav (Jaroslav Tomas, pt-
vodné Alfred Texel, kvuli zdravotnim komplikacim nedozkousel).

Scénosled:

medidalni uvod

,Druha koronavirova vlna je tady. [..] Pro Zaky bude povinné se distan¢ni
vyuky ucastnit jako soucasti povinné skolni dochazky..

1. Chatovani

Verca, Stépénka a Max se domlouvaji, Ze se zitra misto prvniho dne druhé
viny distan¢ni vyuky potkaji v parku.

2. Slib

Stépanka slibi babic¢ce, kterou ¢eka v praci v supermarketu v dasledku covidu
t€z8i obdobi, Ze si vS§echny véci ohledné skoly a distan¢ni vyuky pohlida.
Babicka totiz pocitactim nerozumi.

14 Pro dokresleni kontextu a ramovani jednotlivych dni, v nichZ se déj odehrava, jsme situace proloZili
,medialnimi vsuvkami*. V kazdé z nich televizni reportér piednesl nékolik realnych novinovych titulkd
z pandemického obdobi (stale tytéz, neaktualizovali jsme je). Vybrali jsme predevsim takové, které
vyvolavaly pocit natlaku na jednotlivé postavy. Napr.: ,Détem neprospiva distan¢ni vyuka. Podle studie se
zvysil pocet pokusl o sebevrazdu, CNN, 14. zafi 2020“ (Korityakova 2020) nebo ,Generace nevzdélanych
déti. Jen malokdo déla pfi distan¢ni vyuce pokroky, iDnes, 23. fijna“ (Hejl Hromkova 2020). V prvnim
vstupu (,medialnim uvodu“) samoziejmé zazni zprava o tom, Ze Skoly presly na distanéni vyuku, ktera je
tentokrat povinna.
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PONDEL]

medialni vsuvka

3. Za skolou

Verca a Stépanka se potkaji s Maxem, jehoz rodice jsou lékari a ktery bere
proticovidova opatreni dost vazné. VSem tfem prijde na telefon zprava o jejich
absenci. Max to rychle bézi domu zehlit, Verca si z toho nic nedéla. Stépanka
vi, Ze ji ¢eka telefonat s otcem, ktery ji absence omlouva.

4. Otec vola Stépdance

Zada vysvétleni jeji absence. Stépénka se vymluvi, Ze neSel internet, Ze ho asi
babicka zapomnéla zaplatit. Slibi, Ze uz dalsi absence mit nebude.

UTERY

medidlni vsuvka

5. Verc¢ina navstéva

Rano po babi¢éiné odchodu do prace prichazi za Stépankou domu Veréa.
Premlouva ji, Ze si stAhnou MS Teams do telefonu, pripoji se, a tim padem
nebudou mit absenci a mohou jit spolu ven. Stépanka se brani, ale kdyz Verc¢a
zmini, Ze dala védét i Maxovi, necha se zlakat.

6. Podruhé za Skolou

Max neptijde, Stépanka zjisti, Ze Verce na zpravu neodepsal. Stépanka porad
kontroluje aplikaci s online hodinou, coz Vercu vytaci. Pohadaji se, Verca
odchazi.

7. Max jde z ndkupu

Stépanka potka Maxe a dozvida se, Ze ji ucitel na hodiné vyvolaval a ona
neodpovidala. Uéitel pry fikal, Ze ji po hodiné zavola. Max Stépance nabizi
pomoc s technikou.

8. Ucitel vola Stépdance

Stépanka se vymlouva na technické problémy. Ucitel vyZaduje omluvenku,
vyzyva Stépanku, aby mu pristé v pripadé problémil zavolala, a diirazné se
ji pta, zda mu nechce néco rict.

9. Stépanka vola Verdce

Stépénka vola Verce, ze ma dalsi absenci. Verca ji nema, méla stésti. Vcerejsi
absenci si sama omluvila, protoze zna heslo k e-mailu své matky. Stépanka
takové moznosti nema, je v tom sama. Opét se pohadajt.

STREDA

medidlni vsuvka

10. Online hodina

Stépanka ma problém s pripojenim, pise Verce, ta to Fika uciteli. Uéitel nechce
zdrzovat hodinu a argumentuje tim, ze gtépénka vi, co ma délat (slibila, ze
mu v piipadé problému zavold). Stépanka prosi o pomoc s technikou Maxe,
ten ale na dalku a narychlo tézko néco zmuize. Stépanka ma dalsi absenci.
11. Ucitel vola otci

Vzhledem k opakujicim se problémum s technikou nabizi uéitel pomoc
ze Skolniho fondu pro hure situované déti. Otec je zaskoCen informaci, Ze
Stépanka nebyla tii dny ve §kole. Slibi, Ze v tom udéla poradek.
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12. Otec vola babicce

Otec vytyka babidce, Ze se o Stépanku nezvlada postarat, Ze nedokaze ani
zaplatit internet, a oznamuje ji, Ze si Stépe’mku odstehuje k sob¢ do Prahy.

13. Finale

Babic¢ka donuti Stépanku, aby se ke véemu pfiznala. Nastalou situaci vyklada
jako své vlastni selhani. Oznami Stépance, Ze si pro ni otec pfijede, protoze
to tak asi bude lepsi.

3. Dramaturgické postrehy
Palivo a ,bod beznadéje”

Hlavnim tématem nasi dilny a zaroven tim, co Stépanka v pruibéhu prvniho
hrani ztraci, byla davéra. Toto téma vyplynulo z ¢etnych debat, které jsme
vedli na zkouskach. Dosli jsme k zavéru, ze distan¢ni vyuka je ,strojem
na neduvéru®. Davéra tedy byla jakymsi palivem, jehoz davkovanim se
pribéh vyvijel. Hlavni postava postupné ztracela diivéru ostatnich postav
a jeji nest’astna situace na konci prvniho hrani spocivala v tom, Ze zlstala
sama. Postupné¢ ztratila svého ucitele, otce, prizen své nejlepsi kamaradky,
spoluzaka, ktery ji ze zacatku nabizel pomoc, a nakonec ztratila hlavné
davéru své babicky.

Téma davéry bylo tematickym ramcem nejen dilny samotné, ale také jejiho
zkouseni. V reportazi z jicinského seminare s Julianem Boalem pise Eva
Ichova o hrozbé manipulativnosti Boalovych technik: ,Vzejde-li z nich co
dobreého, zalezi pouze na povolanosti a zodpovédnosti téch, ktefi je budou
pouzivat, a zarovei manipulovatelnosti téch, jimz budou uréeny“ (Ichova
2008, 5). Uvédomuji si, ze bez Moniky Okurkové jako arbitra pedagogické zku-
Senosti, navic s jeji empatii, by byl tento projekt nerealizovatelny. Rada bych
ale zduraznila, Ze stejné nebezpeci, které by od jokera mohlo hrozit divaktm,
hrozi béhem zkouseni i hercim od reziséra — a neni nahoda, Ze jde v naSem
pripadé o jednu osobu.” Troufam si fict, Ze za mé ¢tyrtleté ptisobeni v Divadle
Polarka (v porovnani s riznymi typy ¢asto mnohem komornéjsich inscenaci
a performativnich projekti1) bylo toto zkouseni zdaleka nejintimnéjsi a herci
v ném nejkiehdi. Zpétné mi dochazi, jak podstatna byla atmosféra duvéry,
kterou se Monice podatilo vytvorit a za niz rucila.'®

Nebyt toho, bylo by napriklad nesmirné riskantni dat herecce v roli babicky
utajenou instrukeci, aby v jedné z improvizaci zavérecné scény prestala hledat
vychodisko a nechala svoji postavu vzdat sviij boj o Stépanku. Stépanka

15 S profesionalnimi herci je toto nebezpedi pravdépodobné jiné nez v béznéjsi varianté divadla férum, kdy
jsou tvarci lektory ¢i pedagogy. Herci jsou sice zvykli pracovat s vlastnimi emocemi a méli by je mit snaze
pod kontrolou. Na druhou stranu jsou ale mnohem vic vydani napospas technikam a metodam, které sami
neznaji.

16 Jak se vyjadril jeden z hercu: ,Doufam, ze jesté nékdy zaziju takové rezijni vedeni. Velmi osobni, a navic
sdilené s kolegy“ (Vaclav Dvorak, e-mailova korespondence s autorkou, 28. 11. 2023).
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pak v této improvizaci zcela ne¢ekané ztratila ptidu pod nohama a herecka
si mohla v bezpe¢i zkusebny prozit zhrouceni Stépancina svéta. Vérim, ze
bez tohoto prozitku by zavér prvniho hrani nikdy nemohl puasobit tak, jak
pusobil. Stépancin vykon mé presvéddil, Ze i takto efektil prosty divadelni
tvar se zdanlivé banalni modelovou zapletkou maze divaka vtahnout a misto
racionalniho hledani spravné varianty v ném emocionalnim ptisobenim

vyvolat nutkavou potiebu hlavni postavé pomoci.

Tim se dostavam k zavéru prvniho hrani, ktery jsem si pojmenovala jako ,,bod
beznadéje“. Zde je potfeba absolutné vyhrotit ztratu davéry (tedy paliva). Najit
velmi konkrétni bod zlomu. Pripravit protagonistu o néco, na ¢em zaklada
svj zivot.

Mam hypotézu, Ze diivéra neni palivem vyhradné nasi dilny. ProtoZe at’ uz
jenamét jakykoli, v divadle forum mame vzdy postavu v néjaké siti vztaht,
ktera je designovand jako zdchranna. V prvnim hrani je nutné nitky pretrhat,
aby protagonistovi nebylo pomoci, a v druhém hrani jde o to, nékterého
(nékterych) z téch vlaken se chytit a fici si o pomoc. Hlavni postava tedy vzdy
nejprve prichazi o davéru ostatnich a poté ji zase buduje. Bod beznadéje je
tudiz v prvé fadé bodem osaméni."”

Aby byl bod beznadé&je vyrazny a aby byly cesty pro druhé hrani oteviené,
je treba zac¢inat na opa¢ném extrému, tedy s ditvérou vSech vedlejSich postav.
Jednotlivé vztahy se musi postupné kazit a na zavér prichazi na radu ten
nejpodstatnéjsi, jehoz ztrata pro hlavni postavu znamena zasadni Zivotni
zménu k horsimu. Zaroven se vyplati, kdyz je tato nejblizsi postava zranitelna
a protagonistu tak ve findle suzuji navic i vycitky svédomi.

s babickou. Na zacatku prib¢hu maji nezvykle hezky vztah, nabizeji si vza-
jemné bezpeci, porozuméni a pro babicku vnucka predstavuje i Zivotni napln
(hraji zde i motivy pocitu viny za chovani étépénéiny matky — babic¢¢iny
dcery, ktera hol¢i¢ku opustila).

Manipulace skrze postavy

Vystavba postav vychazela z obecného zadani Moniky Okurkové, od néhoz
se herci odrazili k tvorbé podrobné charakteristiky a Zivotopisu postav.
Pokud jsme béhem zkouSeni chtéli s Monikou ménit pribéh, jednotlivé si-
tuace ¢i charaktery, ovliviiovani a formovani postav a jejich motivaci bylo
tim nejprirozen¢jsim zplisobem. Zmeény se pak mohly dit jakoby zevnitr

17V zavéru nadeho prvniho hrani to Stépanka fika téméF doslovné, kdyz své babiéce vysvétluje, proé
se to vSechno stalo: ,Chtéla jsem byt s Vercou®, tzn. ,Nechtéla jsem byt sama.“ Zde bych rada opét
citovala Radku Mackovou, kdyZ popisuje pfesun Boalovych technik na nas kontinent: ,Evropané si stézuji
na nedostatek komunikace, strach z prazdnoty, pocit osamoceni“ (Mackova 2002, 41).
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fikéniho svéta: mirné proménénd postava zareagovala v dané situaci trochu
jinak a zménila tak dalsi dgj. Rezirovani zmén (tedy nadiktovani toho, jak ma
vypadat vysledna situace) zvenci by pii takto jemné praci hrozilo nebezpecim
nelogic¢nosti v chovani postav a nasledné by kladlo prekazky divackému
porozuméni postavé. Maximalné Ize proménit vnéjsi okolnosti (nahodna
setkani, nahodné vypadky techniky apod.). Slo tedy o to, nabizet herctim
motivace, které jejich postavy akceptuji a které dovedou prib¢h tam, kam
potfebujeme.

V puisobeni na postavy jsem si vytycila predevSim dva cile. Snazila jsem se
vytvaret ¢i vyhrocovat jednotlivé konflikty a bod beznadéje, zviditelniovat
vychodisek z nest'astné situace hlavni hrdinky. Nejvic jsem timto zptisobem
ovliviiovala postavy babicky a otce. Pro ilustraci popisi praci s postavou
babicky a poté se zastavim u momentu, kdy se mi situaci nepodarilo dostat
prirozenou cestou tam, kam jsem zamyslela.

a babickou, zacala jsem s pribéhem z pozice dramaturgyné jemné manipu-
lovat. V prvé fadé bylo nutné odstranit jakékoliv ndznaky nedavéry, pode-
zFivani a vycitek v uvodnich rozhovorech babicky se Stépankou. Herecka
meéla pavodné tendence stavét svou postavu jako ostrazitou a prisnou. Mé
pusobeni tady tim padem muselo byt dlouhodobé, protoze §lo o proménu
charakteru postavy. Opakovanym pripominkovanim detailit vimprovizacich
(napriklad jsme odmitli nabidku, aby kontrolovala tkoly) se nam spole¢né
podatilo dosahnout toho, Ze babicka Stépance stoprocentné véfila. (Jako
nejspolehliveéjsi cesta se nakonec ukazalo odeprit babicce schopnost prace
s kontrolnimi mechanismy —s pocitacovou technikou. Tim padem ji nezbylo
nez vnucce vérit.)

Abychom tuto duvéru jednoznac¢né demonstrovali, hledala jsem jiz od pocat-
ku zkouseni situaci, v niz bychom babi¢ku vidéli mluvit o Stépance s nékym
jinym. Po pfimém vysloveni této duvéry by jakakoliv lez ze Stépanciny
strany ziskala na vaze a stala se zradou. K tomu jsme vyuzili telefonat babicky
s otcem, v némz jsme postavu babic¢ky nutili co nejdéle Zzadné negativni
informaci o Stépanciné chovani nevéfit:

Otec: Muzes mi vysvétlit, proc Stépanka nebyla tFi dny ve skole?

Babicka: No jiste. Oni ted’ maji tu distancni vyuku, vis?

Otec: No, to je novinka. Prave mi volal jeji tridni, Ze na té vyuce nebyla
tri dny.

Babicka: To bude néjaky omyl.

Dalsi véc, kterou jsem se u postavy babi¢ky snazila zdaraznit (jasnymi
pokyny v improvizovanych situacich), bylo, Ze na ni covidova situace tézce
doléha v jejim pracovnim Zivoté. Potfebovala jsem vytvorit dojem, Ze zrovna
ted’ by i babicka potiebovala vic pochopeni a trpé€livosti ze strany ostatnich.
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Potiebovali jsme ji co nejzranitelné€jsi. Kviili tomu jsme pridali obraz, v némz
babic¢ka rano odchazi do prace a miizeme sledovat, Ze je ve stresu, Ze ji ceka
vice prace nez obvykle. Navic pfi této prilezitosti mohla Stépance pripome-
nout slib, ktery od ni dostala a ktery Stépanka vzapéti porusi.

Nejvétsi zasah do pribéhu jsem provedla na jeho konci. Babicka, kterou jsme
spreprogramovali“ do polohy extrémné¢ hodné postavy, ndm totiz z logiky
své nové povahy v zavéru pribéhu vzdy nabidla né&jaké reseni. Odmitala to
se Stépankou vzdat a snaZila se ji za kazdou cenu pomoci a vzit jeji prohiesky
nasebe. At’uzdomluvamis ucitelem ¢is otcem. Zde jsem v jedné z improvizaci
zavérecné situace dala herecce babicky pokyn, aby postavé dosly sily, aby
se zhroutila do sebe, vylozila si Stépancinu situaci jako vlastni selhani, a tim
padem to sice nemusela vzdat se Stépankou, ale vzdala to sama se sebou. Efekt
tohoto zadani jsem jiz popsala vyse.

Ponékud nasilné, a, nutno podotknout, s nevelkym tispéchem, jsem se snaZzila
ovlivnit postavu Ver¢i, aby se se Stépankou v Sesté situaci rozkmotfila, a od-
stiihla tak nejpfirozenéjsi komunikaéni kanal, ktery Stépanka méla. Vznikla
z mého pohledu nejméné uvéritelna scéna, ktera mé pii kazdém hrani opét
drazdila, protoze bylo znat, Ze ani herecka se v ni necitila dobfe. Védéla jsem,
kam potrebuji situaci dovést, ale nemohly jsme spolecné s Filipinou pftijit na to,
jak k tomu postavu Ver¢i primét. Nakonec se na Stépanku nastvala proto, ze
misto aby si s ni uzivala ¢as za $kolou, Stépanka neustale kontrolovala telefon
s distan¢ni vyukou.

Postupem ¢asu (béhem reprizovani) vykrystalizovala na povrch jina (o dost
komplikovanéjsi) motivace: Verc¢a byla zasko¢ena odhalenim komplotu
na gtépénku, ktery si mozna, kdyz ho provade¢la, ani neuvédomila, a stydéla
se za to, ze Stépanku vylakala ven pod falesnou zaminkou, ze tu bude i Max.
Byla nastvana sama na sebe a branila se utokem. Myslim, Ze ani postava,
ani herecka si tuto intuitivni reakci neuvédomovala. Aby ale byla zfejma
divaktim, muselo by se s ni jesté pracovat, mirné ji zvédomit (ale postupné,
aby ji herecka objevila nejprve ,,zevniti“).'®

Postava jako zrcadlo

Dulezitym aspektem divadla forum i nasi dilny je, Ze to, co se fesi, musi byt
divaktm blizké, predstavitelné, pravdépodobné. V tom nam samoziejmé
pomohlo, Ze se béhem distan¢ni vyuky hralo skrze platformu, na niz vyuka
probihala.

18  Kdybych na tuto variantu prisla drive, zfrejmé bych here¢ce pokladala otazky, jak se ohledné toho, ze
Stépanku podvedia, citi, a zda a kdy si viibec uvédomi, e to udélala atp. Jeji nepfijemny pocit bych
zkratka nechala plsobit na situaci postupnym opakovanim.
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V pribéhu se ned¢ly Zzadné vyjimecné udalosti, pouze se bézné problémy
sebéhly tak, Ze se situace hlavni hrdinky vyhrotila. Jednoduchy byl i rezijni
a herecky styl. Zasadni byla autenticita, civilnost. Zadné divadelni znaky,
metafory ani stylizace se nemély stavét mezi herce a divaky a komplikovat
vzajemné porozumeéni.’

Na divdakovu imaginaci jsme se spolehli, co se ty¢e scénografie a mizanscény
(telefonujici postavy se pohybuji v jednom obraze/zabéru a vzajemné se vni-
maji apod.). Pozadavek ptirozenosti se tykal predevsim dialogti a hereckého
stylu, a tudiz znamenal nejvic prace pro herce. Méli za tikol ztvarnit ,,obycejné
lidi“: primérnou studentku, prodavacku ze supermarketu, kluka se zalibou
v po¢itacich atd. Slovy Moniky: ,,Cim vice nasich divakii/u¢astniki dilny
v jednotlivych postavach pozna sebe a své okoli, tim vyhodné&ji jsme nastavili
zakladni vychodiska pro efekt celé dilny“ (Ondrova a Okurkova 2022, 21).
U postav studentt1 vychazeli herci predevsim ze svych vlastnich charakterta
a zkusSenosti (,,ja, kdyz mi bylo tfinact®, ,moje nejlepsi kamaradka, kdyz
mi bylo tfinact®, apod.). Tyto charaktery musely byt po dozkouseni pevné
vystavéné a neménné. Béhem druhého piehrani neméli divaci moznost
do charakteru postavy nijak zasahovat. Pokud chté¢li zménit jeji jednani,
museli ji bud’ navrhnout néco, co by bylo pro jeji charakter bez namitek
prirozené, nebo ji né¢jakym zpusobem premluvit. Postava nikdy nemohla
jednat proti vlastnimu naturelu.

Prestoze méli divaci povoleno zasdhnout do chovani jakékoliv postavy, témér
vyhradné meénili jednani protagonistky. A to presto, Ze to nebylo zadané
pravidlo. Komunikaéni kanal mezi nimi a postavou Stépanky moderovany
jokerem byl jaksi prirozeny, stacilo dat pokyn. S ostatnimi postavami mluvili
divaci témér vyhradné prostifednictvim techniky ,,horka zidle®, kdy postava
sama Celi primo otazkam divaki. Aby své chovani v nasledujicich situacich
zm¢énila, museli by ji na ,horké zidli“ premluvit.

Jsem presvédcena, Ze soustiedéni divakti na hlavni postavu bylo zptisobeno
tim, Ze jednani vSech ostatnich postav mélo svou velmi precizni a sebevédo-
mou motivaci. Postavé Stépanky sebevédomi chybélo. V jejim (téz precizné
vystavéném) charakteru bylo jiz zakodované to, Ze se ¢asto nechala vlacet
ostatnimi a byla snadno ovlivnitelna. Pfedpokladam, Ze podobna tvarnost
protagonisty je podminkou uspéchu tohoto typu divadla.

Snaha o realistiCnost postav a jejich problému s sebou také nese nebezpedi,
ze herec, soustiedény na dokonalé napodobeni skute¢nosti (v nasem piipadé
tfinactiletého studenta), sklouzne do stereotypu, a tim si k divakovi muze
uzavtit cestu. Pokud totiz neporozumi postavé a nedokaze se s ni ztotoznit,

19 Monika Okurkova: ,Vysvétlovala jsem herclim, Ze DF zamérné voli jednodussi, a tim padem srozumitelnéjsi
divadelni jazyk a Ze se urcité nejedna o $miru, ale o logicky zvolenou formu prostého divadla, protoze
osobnostné socialni rovina je pro nas podstatnéjsi nez rovina umélecka. Chceme se nasim mladym
ucastnikiim co nejvice priblizit“ (Ondrova a Okurkova 2022, 19).
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nema diivod fesit jeji problémy. Proto je zde (vic nez v jiném typu divadla)
nutné soustredit se z pozice dramaturga na perspektivu postavy, na to, jak
sama vnima svét kolem, a zapomenout, jak vidim postavu (napf. t¥inacti-
letou 8kolac¢ku) ja (jako herec).2° Prijmout za své jeji cile, at’ se herctim zdaji
sebemalichernéjsi, pustit si k télu jeji strachy a uvérit v rozhodujici vyznam
kazdého telefonatu s otcem nebo hadky s nejlepsi kamaradkou.?!

Trojrozmérna postava a paralelni vesmiry

Herec musi svou postavu dokonale znat ze vSech stran, aby v ni mohl impro-
vizovat. To, co divak uvidi, je jen Spicka ledovce. Béhem zkouSeni je nej-
Trojrozmérné ve smyslu, Ze neexistuji pouze v ¢ase a prostoru fixovaného
scénosledu, ale maji schopnost (tieti rozmér) vystoupit z ného a komunikovat
s divakem, reagovat na jeho dotazy, autenticky improvizovat nové situace.
Herci musi byt pripraveni na existenci postavy v paralelnich vesmirech.
Na zkouskach se sice rtizné paralelni situace zadavaly a zkousSely, ale vysledné
improvizace nebyly uréeny k fixovani (aby je herci mohli pii obdobném
zadani ,vytadhnout z $upliku®). Divaci mohli vymyslet pokazdé jiné zadani. Slo
i o jemné odstiny podobnych konstelaci jako napriklad: ,,Sved’ to na Vercu.”
a,,Vymluv se na Vercu.”

Postavy se navic vyvijely i po premiéie. Kazda repriza byla jina, a to jak
ze strany divak, tak ze strany hercu. Jejich nalada prirozené ovliviiovala
i chovanipostav. Herci se museli soustredit na to, aby zustali otevieni novym
Fesenim a zaroven radikalné nevybodili ze svych postav.22 U nékterych
postav bylo mozné vysledovat vyvoj zcela konkrétnim smérem. Napriklad
Stépanka byla ¢im dal odvaznéjsi vici Maxovi. V Sesté reprize byla ochotna
mu na radu divakti zavolat o pomoc hned po prvnich komplikacich, k cemuz
by se v prvnich reprizach rozhodné nedala premluvit.

NejvyraznéjSi promény se dély s postavou ucitele. Bylo to z velké ¢asti zaprici-
néno vyjimecnou situaci: herec Jaroslav Tomas naskocil do zkouseni za indis-
ponovaného Alfreda Texela tésné pred generalkovym tydnem. Postavu tudiz
neme¢l tak ukotvenou jako ostatni. Nemél také osobni zkusenost s distan¢ni
vyukou, takZe postupné nachazel zptisoby, jak vznikajici situace (pfedevsim
ty na online hoding, ale i zpuisob dodavani omluvenek apod.) fesit. Také
se zdalo, jako by na né&j postupné doléhala rozladénost z toho, jaké naroky

20 Zajimavé pro mé bylo zjisténi, Zze jedna z hereéek (Stépanka Romova) s touto snahou zpétné spojovala
cvi¢eni, v nichZ si herci vyménovali postavy zaloZzené na jejich vlastnich osobnostech, a ucili se tak vidét
svét ,cizima o¢ima*“: ,To je moc hezka cesta k lep$imu porozuméni a komunikaci i v zivoté. (Nejen pfi praci
naroli.)* (Stépanka Romova, e-mailova korespondence s autorkou, 27. 11. 2023).

21 Obdobnému, jen jesté vyhrocenéjsimu problému ,nedramati¢nosti“ musi herci Celit v druhé ¢asti dilny, kde
je ukolem divakl zbavit situace konfliktu. Herci jsou pak nuceni prehrat situaci, ktera je ne-dramaticka.

22 Inscenacni tym byl u véech repriz pfitomny. Pfipominkoval praci herct a diskutoval s nimi o nové
objevenych problémech.
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na pedagogy distan¢ni vyuka klade. Z ucitele, ktery vynaklada veSkerou
energii na pomoc studenttim, se postupné stal vycerpany a asertivneé;jsi
pedagog, ktery se evidentné musi sam k tomuto zptisobu vyuky premlouvat.

Viditelna, neviditelna a ,poloviditelna“ herecka prace

Dalsi vyzvou dilny inspirované divadlem férum byla pro herce specificka
prace s paméti. Declan Donnellan déli hereckou praci na viditelnou a nevi-
ditelnou (Donnellan 2007,90-91). Viditelna zahrnuje védomi postavy, které
se kazdym momentem predstaveni proménuje. Neviditelna prace obsahuje
v§e, co o postave herec vi, véetné jistoty dalsiho vyvoje pribéhu. Pri béZném
¢inohernim predstaveni byva odsunuta ¢i pozapomenuta. Donnellanovymi
slovy: ,Herec musi béhem viditelné prace zapomenout neviditelné a divé-
fovat tomu, Ze se neviditelné bude pamatovat samo* (Donnellan 2007, 91).

U divadla forum je tomu ale jinak. Herec dostava béhem predstaveni nové
pokyny (nebo slysi pokyny pro jiné postavy), musi je sice implementovat
do své role (promitnout do viditelné prace), ale zaroven zapomenout, Ze je
dostal. Pti komunikaci s divaky a jokerem z role nevystupuje.2® Vznika tedy
jakasi prechodna, ,poloviditelna“ zona, z nizZ musi herec v prub¢hu dilny
Casto arychle prechazet do viditelné.

Prikladem tohoto rychlého zapominani instrukci je prepis komunikace diva-
ki s postavami zprostiedkované jokerem a moderatorkou chatu a nasledny
dialog postav Stépanky a Maxe:

Moderatorka: ,,Miizes ji taky nékam pozvat“, navrhuje Adina, ,nemam
Zadnou zkusenost, ale o vikendu do botanické zahrady
nebo tak néco by bylo prima.“

Joker: Zkus navrhnout tedy primo pozvani na néjaké dalsi
setkani, kde se muiZete poznat. Dobry, Maxi, pokracuj.

Max: Mas rada zvirata?

Stépanka: Jasné.

Max: Jakoze..

Stépanka: JakozZe jsem vidycky chtéla mit kralika.

Postava Stépanky zde musela rychle potlacit védomi, Ze Maxova otazka
povede smérem k botanicke ¢i zoologické zahradé, a nechat rozbéhnout
mysSleni postavy z prerusené situace vlastnim smérem.

23 Jednou se nam stalo, Ze divaci bombardovali postavu Verc&i na horké Zidli otazkami, ale porad se jim
nedarilo jeji jednani pochopit. Kdyz herecka vidéla, Ze se toci v kruhu, vystoupila z role a popsala Verciny
motivace ve treti osobé. Tento pfipad povazuji za chybu. Chapu ale, Ze v momenté, kdy studenti zacali
pochybovat o pravdépodobnosti a logické vystavbé jeji postavy, a tudiz sami vytrhli diskuzi z fikéniho
svéta do roviny konstrukce metadivadelniho tvaru, here¢ka méla potrebu se branit, a predejit tak
nedorozuméni.
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Naopak prikladem, kdy se neviditelna prace netizen¢ pripletla do prace
viditelné, je situace, v niz ucitel bez pokynii publika aplikoval feSeni, které
shodné navrhovali divaci nékolika predchézejicich repriz (a nechal Stépanku
pripojenou na online hodiné pies telefon). Postava tuto radu slysela jiz toli-
krat, Ze ji absorbovala do svého vlastniho arsenalu reseni a nedala novému
publiku prostor.

Pozitivni potencial vedlejsich postav

Dalsim aspektem vedlejSich postav dilny bylo to, Ze mély vSechny nabizet
vychodisko. Na kteroukoli z nich (i kdyz velmi riiznymi zptisoby) se protago-
nistka mohla obratit o pomoc. Kazda z nich musela byt za urcitych podminek
ochotna ji tuto pomoc poskytnout. Zaroven bylo ale tfeba zamezit tomu, aby
byl tento potencial vyuzit uz v prvnim hrani. Tam postava Stépanky musela
skoncit tragicky, aby ji divaci mohli zachranovat.

S tim souvisi problematika antagonistii. Velmi jsem usilovala o to, aby pfibéh
nemél zadnou zapornou postavu, aby nebylo, na koho Stépanéinu nest’astnou
situaci svést, aby si za ni mohla opravdu sama v soucinnosti s distan¢ni
vyukou. Zaroven bylo dulezité nabidnout divakovi co nejvic unikovych cest.
V momenté&, kdy maji divaci pribéh ve svych rukou a mohou ménit rozho-
dovani hlavni postavy, by mélo byt teoreticky mozné opfrit se o jakoukoliv
vedlejsi postavu a spole¢né s ni krizovym obdobim bezpeéné projit. Slo jen
o to, komu se divéci rozhodnou tento vliv svéFit. Stépance by z prekérni situace
mohli pomoci jak uditel, tak spoluzaci, babic¢ka, nebo dokonce i otec, jen kdyby
za nimi se svym problémem prisla dfiv, nez je vSechny ztrati.

Pres veskerou dramaturgickou snahu jsme se ale jedné zaporné€ vyznivajici
postaveé uplné vyhnout nedokazali. Po celé obdobi zkousek jsem naléhala
na Vaclava Dvoraka, aby postavu otce nestavél jako viceméné zapornou.
V tomto ohledu jsem ale byla uspé$na jen z poloviny. Pozitivné se mi podarilo
ovlivnit prvni moment, kdy ho vidime jednat: prvni telefonat se Stépankou.
Pracovali jsme na tom, aby postava otce nezvedala telefon rovnou s predpo-
kladem, Ze je néjaky problém ¢i s podezienim, Ze Stépanka néco provedla,
ale radéji se strachem, jestli neni nemocna.

Béhem zkousek jsme si s herci ¢asto dlouze povidali o distan¢ni vyuce a slozité
situaci nejen studentt (vétsina tymu méla s distanéni vyukou svou zkusenost).
Tyto debaty mély myslim na vysledek nékdy i negativni vliv. Ponékud ne-
kontrolovatelné proménovaly dvé z postav. V diskuzich se objevovaly vesmés
zaporné postavy otcll a pozitivni postavy ucitelil. Vaclav s Jaroslavem do sebe
chté nechté v§echny probirané typologie otct a ucitelti nasavali.

Diskuze tviurciho tymu tykajici se namétu dilny a osobnich zkuSenosti jed-
notlivych aktéru (emotivni a vleklé) povazuji za velmi podstatné. Zaroven
jsem si ale po této zkuSenosti uvédomila, Ze jejich vliv na herce musi podléhat
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peclivému pozorovani a usmérnovani. Velmi snadno tu potom sdilené osobni
zku$enosti prevladnou nad inscena¢nimi zaméry.

Vasek svoji postavu dost dlouho sam vnimal jako negativni. To se postupné
podarilo zménit. NaSel vérohodné motivace pro jednani postavy otce a po-
stavil problematicky vztah, ktery s postavou Stépanky mél, spie na nepo-
rozuméni nez na nedostatku dobré viile. V prvnim hrani ale jeho postava
nedostala tolik prostoru, aby svoji dobrou viili a pozitivni zdjem o Stépanku
mohla projevit, a divaky tak ziskat i na svou stranu.2*

Druhou postavou, na které se nase debaty negativné podepsaly, byl tridni
ucitel. Povidali jsme si predevsim o distan¢ni vyuce, v niz pedagogové mohou
hrat mnoho roli. Mimo jiné roli obéti, ale také roli zachrance. Rada z nas se
s distan¢ni vyukou sama potykala a v§ichni jsme méli spoustu ndzorti na to,
jak by nam pedagogové mohli 1épe vychazet vstiic. Rozhodujici vliv navic
mélo take to, Ze v tymu bylo nékolik pedagogt, kteri se do naseho ucitele pro-
jektovali, méli tendence radit mu, jak se zachovat co nejlépe a jak byt oporou
zmatenym studenttim. Z ucitele se nakonec stala vyhradné pozitivni postava,
ktera do pribéhu nevnasela Zddné komplikace v prvnim ani ve druhém hrani.
Shovivavé vyslechl vechna Stépanéina priznani k prestupktim, a i v piipa-
dech, kdy mu evidentné lhala, se choval ochranitelsky. Rozkryval Stépénéin
slozity vztah s otcem, jednou mu i zavolal, aby ji podporil. Vyhnuli jsme se
tak jednomu nedilnému aspektu distan¢ni vyuky, kterého zpétné dost lituji,
asice jejimu negativnimu dopadu na pedagogy, ktery se snadno mohl vracet
v jejich nespravedlivém chovani vici studentiim (limity v praci s novymi
technologiemi, tlak, frustrace a pocity vyhoteni, které mohly pedagogy vést
k nevypocitatelnym a pro déti nesrozumitelnym emocionalnim reakcim).

Splétani a rozplétani

Stejné jako postavy, podléhalaizapletka pozadavku pravdépodobnosti a pred-
stavitelnosti. Zaroven, aby bylo co rozplétat, bylo vyhodné, aby jednotlivych
pochybeni, uzlikii konfliktu bylo vic. Primarné mély byt zpusobeny prota-
gonistkou, jejimi Spatnymirozhodnutimi, abychom se vyhnuli antagonistovi
akomplikacim, s nimiz divaci ani postavy nic nenadélaji. Reakce protagonis-
tky naslozité situace mohly byt §patné, dobré a jesté lepsi. Nékteré mu z pro-
blémit mohly pomoci, jiné je zhorSovaly a prindSely nové. V prvnim hrani
jsme tedy logicky vybirali z téch horsich (pro protagonistku netaktickych)
rozhodnuti. Vysledné zauzleni bylo spletencem malych, zdanlivé neSkodnych
pochybeni, ktera postupné narusovala diivéru vedlejsich postav k té hlavni.

24  Zpétné si uvédomuiji svou chybu. Stale jsem na herce naléhala, aby svou postavu stavél jako pozitivnéjsi,
a pfitom chybéjici prvky byly zalezitosti scénare. Stacila by jedna mila esemeska, kterou by od néj postava
Stépanky v jakékoliv situaci dostala.
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Bylo nutné, aby divaci snadno identifikovali momenty rozhodnuti, a to nejen
ve fixovaném prvnim hrani (kde se mohou o jejich ¢itelnost postarat rezisér
a dramaturg), ale i v hrani druhém, kde uz v$e zavisi jen na hercich a tloze
jokera. Na herce tu byl tudiz kladen dalSi nesamoziejmy narok. V impro-
vizovanych situacich museli predkladat sva nova rozhodnuti zietelné, své
motivace Sikovné zvefejiiovat a brat tak divaky ,,s sebou“ do svého vnitiniho
svéta. Monika Okurkova popsala tento moment tak, Ze je tfeba, aby na mo-
menty vahani a rozhodovani herci zapnuli svého ,hereckého reziséra®.

K prvnim zménam byli divaci vyzvani po tfeti situaci, tedy kdyz Stépance
prislo oznameni o prvni absenci. Existuji ¢tyti dalsi uzlové body, kterymi se
ptibéh ubiral vidy (a jeden velmi ¢asty paty):

1. Telefonat s otcem (viz scénosled — situace 4), v némz se Stépénka vice ¢i
méné priznava a omlouva se za svou absenci. Nékter¢ skupiny se této
situaci sice pokouSely vyhnout, ale bezvysledné. Po telefonatu s otcem
zavolalo nékolik skupin pro jistotu také uciteli. VétSina ale nechala Cas
plynout dal k dalsi uzlové situaci.

2. Vercina navitéva (situace 5). Uterni rano, kdy za Stépankou prichazi Verca,
aby ji vytahla ven. To se ji ve vSech pripadech podarilo. Jediny vliv, ktery
nékteré pridané a obménéné predchozi scény v dil¢ich pripadech mély,
byl, Ze Stépanka s dalsim podvodem souhlasila rychleji a bez vétsiho
vzdorovani, protoze se ji uz podafilo v¢erejsi absenci vyfesit, a nem¢la
se tedy tolik ¢eho bat.

3. Tuto situaci nechal joker pokazdé zopakovat. Divaci Stépanku vesmés
pemlouvali, aby zustala doma. V nékterych piipadech se Stépance po-
darilo Vercu presvédcit a pripojili se spolecné na hodinu, jindy se Verca
urazila a odesla a Stépanka se na hodinu ptipojily sama. Pfibéh se rozbihal
do nékolika dalsich variant a v jednom p¥ipadé kondil tim, ze Stépanka
vSechno priznala uciteli.

4. Online hodina (situace 10): Ostatni scénaie pokracovaly do posledniho
uzlového bodu, kterym byla stiedeé¢ni online vyuka, na niz Stépanku
zradila technika a ona se nedokazala pripojit. Ve vétsiné pripadt primeéli
divaci Stépanku k tomu, aby zavolala ugiteli, a ten ji nechal na hodiné
pripojenou pres telefon.

5. Vétsina skupin Stépance také doporuéila, aby pozvala Maxe k sobé domul,
aby ji pomohl s technikou, a poté divaci hecovali Maxe, aby Stépanku
nékam pozval.

Hledala jsem dtivody, pro¢ ptibéh vzdy prosel témito body. Cekala jsem,
Ze objevim néjakeé spolecné znaky, ale nakonec jsem dosla k jednotlivym
zavérum, které ale vSechny povazuji za zobecnitelné:
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1. Motivace ostatnich postav ziistavaji stejné jako v prvnim prehrani
Otec se po obdrzeni zpravy o dcefiné absenci chce se Stépankou néjak
spojit a neprestane, dokud toho nedosahne. At’ uz pond¢li probéhne jak-
koli, Verca bude i v utery chtit jit za Skolu a vytahnout gtépanku s sebou
(Stépanka nema duivod se uz prvni den s Veré¢ou rozhadat natolik, aby toto
zvratila).

2. Béh ¢asu
Uterni a stfedecni rdno a s nimi dalsi online vyuka prosté nastat musi
(pokud dilna neskon¢i diiv), nebot’ ptipadny tuték zdomova (a ze ,,systému®)
by neodpovidal Stépancinu charakteru.

3. Védomy zdsah jokera

Uterni rano Monika nechala pokazdé zopakovat. NejdFive divaci vidéli vliv
pondélnich zmén, ktery ale nebyl velky. At’ uz se Stépanka vyporadala
s prvni absenci jakkoliv, Ver¢a méla podruhé¢ tak dobré argumenty, Ze ji
vzdycky ven vylakala. Divaci tedy dostali podruhé prilezitost Stépancina
rozhodnuti z uterniho rana promeénit. Se stifede¢ni online hodinou joker
nakladal pokazdé trochu jinak. Jednou do ni vibec nezasahoval, jindy
ji nechal herce zahrat do konce a poté ji dal s divackymi prfipominkami
zopakovat. Nebo ji také v ruznych stadiich preruSoval, dal prostor divakiim
a poté bud’ nechal herce navazat na prerusenou situaci, nebo ji prehrali
snovym zadanim zase od zac¢atku.

4. Lakava nabidka, kterou divdci neodmitnou

Jednalo se o situaci, kdy Max prigel Stépance opravit techniku. V reprizach
se vétsina publika po tom, co vyftesila Stépanéiny problémy ve $kole
adoma, jesté zamérila na jeji vztah s Maxem. Stépénéina stydlivost ve ziej-
mé opétované naklonnosti pro divaky predstavovala podobné palcivy
problém jako neomluvené absence. V Sesti pripadech z jedenacti dovedli
divéci pfibéh az k situaci, v niz Max Stépanku pozval na rande (i kdyz
treba do zoo s jeho malou sestrou, ale i to se pocita), a v jednom dalsim ji
sice pozvat nezvladl, ale aspon ji vy¢istil pocitac¢.®

V reprizach bylo zajimavé sledovat, o které postavy se divaci pri feSeni
Stépanciny situace opirali, komu Stépanka pii druhém hrani volala o po-
moc (tzn. vyuZiti pozitivniho potencialu vedlejsich postav). V piilozené
Tabulce volani o pomoc lze sledovat, na koho méli divaci tendenci se obracet
v jednotlivych fazich pribéhu. Velka cisla vyjadiuji pocet pripada, mala pod
nimi odpovidajici ¢isla repriz. Z poslednich sloupeck 1ze vy¢ist, kolikrat
se Stépanka na postavu obratila celkem a v kolika reprizach se na nékoho
obratila vicecetné.

25 Zajimavé bylo, Ze v téchto situacich jako by postava Maxe prevzala roli protagonisty. Divaci uz neradili, jak
se chovat, Stépance, ale jemu. Pfedevsim sleény v publiku mély velmi jasnou predstavu, co by v takové
situaci mél mlady muz fikat.
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po prvni po telefonatu uternt stredecni stfedecni Maxova celkem 2x 3x za
absenci s otcem uterni vyuka [odpoledne |vyuka odpoledne  [navstéva poté v kolika reprizach |za reprizu  |reprizu
4 1 5//5
otec Z9:10:11 1 T49:10:11
N 1 1 4 1 717
babicka 9 2 3:6:8:11 1 1;2;3;6;8;9;11
) 1 4 2 2 7 16 // 8 6 1
uCItel 2 2;5;7;11 6,7 7;10] 4;5:6:8:9;10;11 4:5:6:7:8;9:10;11] 10;4;6;2;5:11
y 5 1 7 3 16 // 10 3 1
Verca 1.2:4.7:8 4] 133456911 35| 12345678911 1511
1 2 1 2 7 13//8 5
MaX 6| 4;10 3 5;8] 1:3;4:5;8;10;11 1;3;4:5;6;8;10;11 3;4;5:8;10

Jako zavolani o pomoc chapu zaprvé telefonicka osloveni. (Véetné situace, kdy
po prvni absenci Stépanka svému otci zavola diive nez on ji.) Dale zahrnuji
piipady, kdy se Stépanka na nékoho obraci osobné (napiiklad se svéri babicce
nebo na jeji popud prijde na navstévu Max). Zvlastni pripady jsou ty, které
vyplyvaji uz z prvniho hrani (nejsou dodany divaky, ale narezirovany). Jde
o vSechny kontakty s postavami Verci a Maxe béhem stfede¢ni vyuky a jedno
nahodné setkani s postavou Maxe v utery odpoledne. Zapocitala jsem také
vechny reprizy, kdy se Stépance podatilo v ttery dopoledne piesvédZit
Vercu, aby s ni ztistala na distan¢ni vyuce doma.

Tabulka potvrdila o¢ekavani, Ze nejméné oblibenym ,pomocnikem® byla
postava otce. Velmi malo se divaci obraceli také na babicku. Soudim, Ze tomu
tak bylo proto, Ze ona Stépan¢inym problémiim prosté piili§ nerozuméla.2®
Na postavu ucitele se divaci obraceli nejvice a ¢asto opakovang. Stal se pro
n¢ trvalym pomocnikem na cesté distan¢ni vyukou, kterému se lze svérit
i s prohtesky, které by postavy otce ¢i babicky nepochopily.

Kontakty s postavou Verci vychazely prevazné ze scénare. Témér nikdy se
nestalo, Ze by studenti vyzvali Stépanku, aby se na ni obratila. V péti piipadech
dali postavé Stépanky padné argumenty, kterymi Veréu premluvila, aby
spole¢né absolvovaly uterni vyuku. V jednom pripadé sli poté spolu s Maxem
ven. Ve vét§iné repriz ji postava Stépanky volala o pomoc s nefungujici
technikou. Verc¢ina odezva byla ale Casto spi§ podrazdéna a velmi neochotna
(Casto byly po uterku jesté rozhadanéjsi nez v prvnim hrani). T¥ikrat odpo-
védéli divaci pozitivné na nabidku jokera (tedy pokazdé, kdyz padla) zavolat
Verée po setkani s Maxem, aby se ji Stépanka pochlubila, piipadné aby se
kamaradky usmifily. Casto ale divaci vnimali postavu Veréi jako strujkyni
viech Stépancinych problémt a nepovazovali ji za dobrou kamaradku.

Donutit stydlivou Stépanku obratit se na postavu Maxe nebylo snadné. Vétsina
jejich kontaktu se tedy soustredila do navstévy, kterou bud’iniciovala postava
ucitele, nebo Slo pozvani snadno schovat za problémy s technikou. Max se tedy
v minimu pfipadii stal pomocnikem se Stépancéinymi problémy. Tato postava

26 Vymluvné byly situace, kdy postava Maxe opravovala Stépance tablet a postava babicky nevidéla ddvod
odejit z mistnosti do té doby, nez divaci situaci prerusili a pod néjakou zaminkou ji vykazali.




Studie Karolina Salamonova ArteActa 11/24 21

ale sama predstavovala vyzvu, jejiz feSeni publikum bavilo, a zaroven se tato
linka ukazala dramaturgicky velmi §t'astna. Vétsina divaki méla potiebu
intervenovat do vztahu obou postav a uspiSit jeho vyvoj, aby mohla divacky
»sklizet ovoce” a radovat se spole¢né se Stépénkou. Linka tudiz nakonec
poslouzila mnohem lépe, nez jsem si pri pripravé dilny dovedla predstavit.
Pluvodni predstava byla takova, Ze v druhém hrani dojde ke zbaveni pribéhu
konfliktu vyfesenim Stépancinych problémul. P¥ipravovali jsme se na to, Ze
uspéchem bude prehrat pribéh, v némz se jakoby nic nestane, nebude co resit
a herci budou muset bojovat s pocitem trapnosti v nedramatickych situacich.
Maxova postava nam ale nabidla nové malé drama, a hlavné moznost dovést
druhé¢ hrani k regulérnimu happyendu.

Shrnuti

Na zavér bychrada poukazala na vyznam popsaného projektu pro tvirci tym
asoubor Divadla Polarka. Diky dukladné vystavbé postav si herci zopakovali
cviceni, jimiz se vét$ina z nich zabyvala naposledy ve $kole (tvorba zivotopisu
aimprovizovani situaci z mimojevistniho Zivota postavy), coz mtize oblerstvit
herecké mysleni také pro jiné ¢inoherni role. Zkouseni zaptisobilo jako vybor-
ny teambuilding, prilezitost k sehrani se ¢i jako preventivni protiponorkové
opatreni stalého souboru.

V covidové sezoné slo narozdil od nepfrilis uspokojivého zkouseni inscenaci
,do Supliku“ a natac¢eni zdznamu o jediny projekt, v némz jsme mohli navazat
primy kontakt s publikem. A to navic kontakt moderované obousmeérny:

V diskuzi, ktera to celé provazela a proplétala, se ¢lovék mezi fadky
od divakua dozvédél, jak to zahral. Mohl jsem diky tomu uzptisobit
nasledujici vystup. Bylo to asi trochu jako improshow a trochu jako
poker —néco zahrajes, na néco vsadis a pak ¢ekas, jestli nékdo zved-
ne sazky, abys mohl hrat dal a tfeba i blafovat. S radosti blafovat,
samoziejmé.

(Vaclav Dvorak, e-mailova korespondence s autorkou, 28. 11. 2023)

Dilnou Najdéte mé, distan¢né vyzkouSelo Divadlo Polarka nové moznosti
dalSiho dramaturgického smérovani, které snad nezustanou nevyuzity.

Projekt podporila internim grantem JAMU, na jeho reseni se podileli MgA. Monika
Okurkova a doc. MgA. David Drozd, Ph.D., a jednim z jeho vystupti je i tato
pripadova studie.

Divadlo férum: Najdéte mé, distancné, Divadlo Poldrka, premiéra: 24. dubna
2021, pro divdaky od 11 let — pro Skolni tridy na distancni vyuce / prezencné

koncept a rezie: Monika Okurkova, dramaturgie: Karolina Salamonovd, hudba:
Tomas Sukup Gyanpuri, vytvarny koncept: Katerina DoleZelova, reZie prenosu:
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Marek Salamon, kamera: Matous Ondra, Jan Novdk, obsazeni: Stépdnka.’ Stépdnka
Romovd, jeji babicka: Katerina Francovd, jeji otec: Vaclav Dvordk, Verca: Filipina
Cimrovd, Max: Vit Malecha, ucitel, televizni moderdtor: Jaroslav Tomdas, joker:
Monika Okurkovad, moderdtorka chatu: Marie Bravencovd.

Karolina Salamonova (dfive Ondrova)

Studuje pod vedenim doc. Davida Drozda doktorsky studijni program
Dramaticka uméni na Divadelni fakulté JAMU. Vystudovala divadelni
dramaturgii v ateliéru prof. Josefa Koval¢uka tamtéz. Ve své disertacni
praci se zabyva pristupem souc¢asnych ¢eskych rezisér a dramaturgl
k inscenovani antickych tragédii. Od roku 2019 je dramaturgyni
brnénského Divadla Polarka, kde se podilela na celé radé inscenaci
pro déti a dospivajici publikum. Spolupracovala mimo jiné s Ateliérem
éinoherniho herectvi doc. Lukase Riegera, Ateliérem fyzického divadla
doc. Pierra Nadauda, Divadlem na cucky, Studiem Paradox nebo
BuranTeatrem.

Abstrakt

Béhem druhé viny covidové pandemie vznikl v Divadle Polarka divadelni
projekt pro s$kolni kolektivy druhého stupné zakladnich skol na distancni
vyuce Najdéte mé, distancéné, ¢erpajici z principt divadla forum (divadlo
utlacovanych Augusta Boala). Inscenace byla pifenasena nékolika kamerami
do aplikace MS Teams, v niZ probihala distan¢ni vyuka na vétsiné skol.
UstFednim tématem projektu byla samotna distanéni vyuka. V tzv. prvnim
hrani hlavni hrdinka diky fadé svych Spatnych rozhodnuti postupné ztratila
duvéru vSech svych blizkych. V druhém hrani se divaci snazili jeji rozhodnuti
meénit a dovést piibéh ke StastnéjSimu konci.

Tato studie sleduje vznik projektu Najdete mé, distancné z pohledu jeji drama-
turgyné. Vzdélanim ¢inoherni dramaturgyné se skrze divadelni pedagozku
arezis¢rku projektu Moniku Okurkovou seznamuje s principy divadla forum
a pomaha je pretvaret pro potieby hereckého tymu Divadla Polarka a cile
konkrétni inscenace. Nejvic prostoru je vénovano vystavbé postav.

Klicova slova: autorské divadlo, divadlo férum, distan¢ni vyuka,
dramaturgie, online prfenos divadelni inscenace, participativni divadlo,
teenage divadlo, vystavba postavy, Divadlo Polarka, Augusto Boal

Abstract

During the second wave of the COVID pandemic, the Polarka Theater
created a theater project for school collectives of the second grade of
primary schools on distance learning Find Me Remotely, drawing on the
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principles of forum theater (Augusto Boal’s theater of the oppressed).
The production was transmitted by several cameras to the MS Teams
application, in which distance learning took place in most schools.
The central theme of the project was distance education itself. In the
so-called first playthrough, the main character gradually loses the
trust of all her loved ones thanks to a series of her bad decisions. In
the second playthrough, the audience tries to change her choices and
bring the story to a happier ending.

This study traces the creation of the Find Me Remotely project from the
point of view of its dramaturg. The dramaturg learns the principles of
forum theater thanks to theater teacher and project director Monika
Okurkova. Together they transform these principles for the needs of
the team of actors of the Polarka Theater and the goals of a specific
production. The main emphasis of the text is on character building.

Keywords: devised theater, forum theater, distance learning,
dramaturgy, online broadcast of a theater production, participatory
theater, teenage theater, character building, Polarka Theater, Augusto
Boal
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