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Na konci roku 2017 vydalo nakladatelstvi JAMU
publikaci Tanec, prostor a svétlo s podtitulem
Antologie soucasné némeckeé taneéni védy. Kniha
obsahuje osm prekladu teoretickych a pripado-
vych studii nejvétsich autorit némeckého tanec-
névédného vyzkumu a editorka Dita Dvorakova se
jejim prostrednictvim odkazuje na podobny vybor
z némecke divadelni teorie Souradnice a kontexty
divadla usporadany pred vice nez deseti lety Janem
Roubalem. Dvorakova se tak snazi navazat na
tendenci znovu ozZivovat kontakt ¢eské teatrologie
s némeckou, ktera naSemu prostredi pfinasi zcela
mimoradné postiehy (nejen) k metodologii divadel-
niho vyzkumu. Vybrané studie, jejichz zastresujicim
tématem je tanec ve vztahu k novym technologiim
a jeho proména prostrednictvim jazyka, textu,
obrazu ¢i videozaznamu, kompenzuji vyraznou teo-
retickou mezeru v ¢eské divadelni a tanecéni védeé;
Ize dokonce Fici, ze daleko presahuji dosavadni
poznatky vyzkumu u nas. Navzdory nezpochybnitel-
nému prinosu jednotlivych studii antologie bohuzel

1 Jan Roubal (ed.). Souradnice a kontexty divadla:
Antologie sou¢asné némecké divadelni teorie.
Praha: Divadelni ustav, 2005.
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vykazuje editorské nedlslednosti — mam zde na
mysli predevsim fakt, ze komplikované uvazovani
némeckojazyéné tanecni védy postrada ze strany
Dvorakové patricné teoretické ukotveni a vysvétleni.

Nejprve je potfeba popsat stav reflexe
soucasného ¢eského experimentalniho divadla,
aby bylo jasné, za jakych okolnosti vybor vznika
a jaka muaze byt jeho role v nasem védeckém
diskurzu. Ve zdejsim divadelné- a tane¢névéd-
ném prostredi je mozné dlouhodobé pocitovat
zasadni nedostatek zkoumani souc¢asnych zanr(
¢i forem performativniho uméni. Tento problém je
dasledkem skuteénosti, Ze se tyto typy védeckého
badani potykaji s chybéjici terminologii v oblasti
(vlastné nejen) tane¢niho uméni - jako priklad Ize
uvést jiz zastaraly termin inscenace, jenz nedokaze
obsahnout v§echny formy i podoby sou¢asného
scénického uméni. Reflexe tance, pohybového
divadla a novych forem divadla je tak limitovana i na
dalSich teoretickych urovnich. Jedna se napriklad
pravé o uvazovani o tanci ve vztahu k médiim, jez
jsou pro néj tzv. .vnéjsi paméti“ zachycujici efemér-
ni pohyb v ¢ase a zasadné urcuji podobu tviréiho
procesu i vysledného artefaktu. V naSem oboru se
stale vyrovnavame se zakladnimi problémy, bez
jejichz vyreseni neni mozny posun. Jeden z nich
predstavuje také otazka definice, jaky pohyb Ize
jesté povazovat za tanec a jaky jim jiz z principu
neni. Z poslednich vydanych ¢eskych studii se
mi v tomto kontextu jako podstatna jevi stat Niny
Vangeli Tanecni inscenace: pristupové cesty k jejich
analyze.? Autorka v ni mimo jiné vysvétluje moznosti
reflexe klasického baletu v protikladu k sou¢asnym
formam taneéniho uméni a upozorfiuje na dva za-
kladni pristupy chapani tance: tanec jako spektakl,
ktery je charakteristicky pro virtuézni tanecni tech-
niky, a tanec jako koncept, jenz prevazné formuje
podobu soucasnych tanecnich produkci.

Némecka tanecni véda, jejiz pocatek saha
do 60. let 20. stoleti, ma vétsinu podobnych pro-
blém jiz davno vyresenu. Z bezprostredni blizkosti
mohla sledovat a nasledné také popsat tendence
tanecni postmoderny. Diky tomu originalnéji po-
jmenovava nejen projevy souc¢asného performativ-
niho uméni, jez z postmoderny vychazi, ale zac¢ala
se také vracet k avantgardé, jez zase podstatné
ovlivnila tanec po 2. svétové valce. Antologie Dity
Dvorakové proto kazdopadné znamena velmi pro-
gresivni krok v oblasti vyzkumu divadla. Némecké
teoretické studie a kontextové analyzy jsou nazor-
nymi priklady, jak |ze tane¢né-divadelni artefakt
interpretovat a jak Ize prostiednictvim jeho analyzy
poznat také promény nasi kultury a spolecnosti.

Studie obsazené v antologii Tanec,
prostor a svétlo jsou prikladem uvazovani

2 Nina Vangeli. ,Tane¢ni inscenace: pfistupové cesty
k jejich analyze®. Divadelni revue. 2017, ro¢. 28, ¢. 2,
s. 63-80.
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nejrenomovanéjsich némeckych a rakouskych
tanecnich teoreticek, které se vyrazné podileji
na formovani diskurzu sou¢asné némeckoja-
zy¢né tanecni védy, pokud jej dokonce neurcuiji.
Jmenovité se jedna o Gabriele Brandstetter
(Freie Universitat Berlin), Kerstin Evert (K3 -
Zentrum flir Choreographie Tanzplan Hamburg),
Nicole Haitzinger (Musik- und Tanzwissenschaft
Salzburg), Christinu Thurner (Institut fir
Theaterwissenschaft Universitat Bern) a Birgit
Wiens (Zentrum fiir Kunst- und Medietechnologien
Karlsruhe a Universitat Miinchen). Studie uve-
denych autorek pochazeji z péti sbornikt vy-
danych mezi lety 2003-2014 a z periodika
Maske und Kothurn, ktery vydava videriska
divadelni véda (Institut fiir Theater-, Film- und
Medienwissenschaft). Obsahové se da osm textl
rozdélit do tfi kategorii — tanecni teorie, analyza
tance a analyza (ne)divadelniho prostoru a svétla.
V ramci analyz tance jsou ve tfech studiich navic
predstaveny vyznamné osobnosti z dé&jin svétového
tance, jejichz tvorbu autorky reflektuji v kontextu
novych technologii a jejich vlivu na tanecni dilo ¢&i
samotny choreograficky proces. Predstavena je
tak avantgardni kabaretiérka a soucasnice Isadory
Duncan Loie Fuller (Nicole Haitzinger: Trhliny v his-
torické tkaniné. O prosvitani téla v Serpentinovém
tanci Loie Fuller), predstavitelka némeckého zanru
Tanztheater Pina Bausch (Christina Thurner:
Prekérni fyzicka zéna. Uvahy k analyze predstaveni
Sacre Piny Bausch) ¢i pokracovatel balanchinov-
skeé linie neoklasického baletu William Forsythe
(Kerstin Evert: Choreografie jako hypertext: William
Forsythe). Birgit Wiens ve svych dvou analyzach
moderni scénografie zase vénuje pozornost
plvodem Svycarské performerce a scénografce
Penelope Wehrli (Scénografie bez obrazu. Hraci
prostor jako ,prah“) a tviircdm z danské skupiny
Hotel Pro Forma pod vedenim Kirsten Dehlholm
(Kreativni svétlo. Appillv odkaz a intermedialni
scénografie Hotelu Pro Forma). Wiens poukazuje
zejména na zménu role moderni scénografie, jejiz
pocatky lIze najit u Adolpha Appii a jejimz dllezitym
prvkem je pravé svétlo. Na site-specific projektu
Feuerfluss Penelope Wehrli Wiens pomoci kon-
ceptl liminality a fenomenologie ukazuije, jak se
dramaturgicky pracuje se scénografii, ktera odmita
nabizet pouze obrazy. Ve Feuerfluss se hraci pro-
stor méni v nematerialni ,prah“ mezi dvéma sférami
- minulosti a sou¢asnosti — uréeny pro vzpominani
na jiz neexistujici. Tento koncept se da srovnat
s pfistupy Tadeusze Kantora v jeho Divadle smrti.
Tézisté analyzy takového prostoru pak tvori zkou-
mani komponentd, které tento ,prah“ konstituuiji.
Dvé studie vénované teorii — Gvodni staté
Obraz-skok (Tanec / divadlo / pohyb) a Klidovy
stav / pohyb Gabriele Brandstetter — pojmenovavaji
témata dulezita pro vyzkum tance, jeZ ustanovila
jiz avantgarda a ktera pres postmodernu zlstavaiji
aktualni i v souc¢asnosti. V dichotomnim konceptu
pohyb/obraz Brandstetter poukazuje na to, proc¢ je
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dulezité chapat tanecéni avantgardu v souvislostech

s pocatkem filmu, zejména filmového strihu a foto-

grafie. Vychozi myslenku tvorfi uvazovani o lidském

oku, které recipuje tanec v neustale se opakujici

smycce podobajici se principu filmové montaze:
Samo vidéni je faktorem obrazu-pohybu:
stasis [...] se v pohledu vzdy preméni v po-
hyb. Oproti tomu se pohled, ve vnimani
pohybu pfi tanci, stéle pozastavuje ,obra-
zy“, segmentuje vyfezy procesu pozoro-
vani z kontinua pohybu do obrazovych
sekvenci.®

Na zakladé tohoto kontextu klade Brandstetter pro
vyzkum tance posledniho stoleti nékolik klicovych
otazek, jako jsou napriklad zména v recepci pohy-
bu, vyznam autenticity, konec osvédcéenych nara-
tivnich postupt anebo koneéné zkoumani pozice
divaka, ktery je béhem predstaveni v pohybu, coz
souvisi také s opousténim tradi¢niho prostorového
uporadani hledisté-jevisté. V kapitole Klidovy stav
/ pohyb pak Brandstetter popisuje tendence prog-
resivni tanecni tvorby v pribéhu celého 20. stoleti.
Velmi pfinosné je definovani rozdili podoby avant-
gardniho tance a vyhradné amerického tane¢niho
zanru postmodern dance na zakladé filozofickych
konceptl Zygmunda Baumana, Petera Zimy v kon-
frontaci s pfistupy tvirct Judson Church Theatre
pocinaje a Stevenem Paxtonem konce. Autorka
podrobné popisuje tfi zakladni topoi postmodern
dance (psani, prochazeni a klidovy stav/zastaveni
pro koncept tance-netance), jimiz zobecriuje rysy
této periody v déjinach tance a které plati pro
pristup nékterych choreografl dodnes.

Treti teoreticka studie Uvod. Dancelab
Kerstin Evert pojednava o instrumentalizaci
tanecnikova téla skrze tanecni techniku a prostred-
nictvim uzivani novych technologii ovliviujicich
tvlrci proces. Jak si vS§imla autorka studie, tanec
se s technikou tance (pfipadné s technologii)
shoduje pocateé¢nim pismenem ,T*, pricemz tuto
shodu priblizuje na ivod svého textu popisem
fotografie tanecniho torza postaveného pravé do
tvaru tohoto pismena. Ve svém uvazovani se Evert
opira zejména o antropologa a sociologa Marcela
Mausse a vzpomina jména choreografi Merce
Cunninghama, Williama Forsytha a Philipa Lansdala
a choreografek Troiky Ranch a Birgitty Trommler,
ktefi v ramci svého inscenac¢niho procesu vyrazné
pracuji s novymi médii. Konkrétni priklad se pak
Ize docist v dalsi prelozené studii téze autorky
Choreografie jako hypertext: William Forsythe, v niz
se Evert vénuje zejména fenoménu Forsythovy
digitalni tanec¢ni Skoly Improvisation Technologies:

3 Gabriele Brandstetter. ,Obraz-skok. Tanec/ divadlo/
pohyb v proméné médii“. Prelozil Petr Pytlik. In: Dita
Dvorakova (ed.). Tanec, prostor a svétlo: Antologie
soucasné nemecké tanecni védy. Brno: JAMU, 2017, s. 36.

A Tool for the Analytical Dance Eye. Na Forsythové
prikladu Evert zjistuje, Ze s nové se formuijici
dramaturgii hojné vyuzivajici elektronicka a digitalni
média pak souvisi i paradigma hroziciho ,zmizeni*
téla a predstava téla jako vyvlastnéného pIné in-
strumentalizovaného stroje, ktery je zachycen v siti
urcujicich vzorceu, jimiz se jeho pohyb fidi.

Tri studie vénované teorii vztahu tance/
pohybu a médii povazuji za viibec nejinspirativnéj-
$i, nebot implicitné ukazuji rozdil mezi estetickou
a spolecensky angazovanou hodnotou tance.
Pojmenovavaji choreografické principy reagujici na
spole¢nost ovladanou médii (nejen kriticky) a uka-
zuji, jak principialni nakladani s télem v tane¢nim
umeéni zrcadli aktualni promény ve spole¢nosti
a kulture. Takové uvazovani odmita predstavu, ze
tanec je ze své podstaty pouze esteticky a priklada
mu i politicky rozmér.

Vzhledem k situaci, v niz se ¢esky vyzkum
soucasnych tanecnich a divadelnich forem nachazi,
je zarazejici, jakym zplsobem editorka cenné
preklady prezentuje. Dvorakova se v Uvodu sice
rozepisuje o vyvoji némecké tanecni védy a po-
drobné predstavuje kazdou autorku véetné jeji
vybrané bibliografie, zapomina ale na pozici, kterou
jeji antologie v ceském diskurzu zastava. Jde vibec
o prvni preklady reprezentativnich praci z némecké
tanecni védy, jez budou mozna dlouho dobu plnit
roli toho nejprogresivnéjsiho, co se u nas prelozilo.
Z této perspektivy se mi editorska prace nezda
Uplné nejodpovédnéjsi. Za hlavni problém povazuiji
samotny uvod Dity Dvorakoveé, jenz vice znejasnuije,
nez vysvétluje, a rozhodné neprinasi zadny kli¢ ke
Gteni jednotlivych studii. Dvorakova vibec nezdu-
vodnuje vybér studii, postradam také teoretickou
koncepci antologie. Editorka se v Uvodu podstat-
nym pojmdm divadlo jako médium, intermedialita,
transmedialita a hypermedialita vénuije, ale tim, ze
se k terminiim vztahuje jen velmi obecné, aniz by je
presné definovala na konkrétnich prikladech, ¢te-
nar neziska viibec Zzadnou predstavu o tom, co tyto
koncepty v konkrétnich studiich vlastné znamenaiji.
Zatimco Dvorakova se vénuje hlavné hypermedialni
podstaté divadla (coz uz samo o sobé v tak krat-
kém textu vyvolava mnoho otazek), ze samotnych
studii pfitom vyplyva, Ze novymi technologiemi jsou
mysleny hlavné média videa, fotografie a zvukové-
ho zaznamu, které ve svém vztahu k tanecni tvorbé
nabizeji tfi hlavni témata celé antologie. Jedna se
o proces tanecni tvorby ovliviiovany témito médii,
tanec materializovany jejich prostrednictvim a di-
vackou recepci tance ovlivnénou vznikem a vyvo-
jem digitalnich a elektronickych médii. Dvorakova
sice vzpomina McLuhan(v véeobecné znamy
aforismus ,médium je poselstvi“ a cituje divadelni-
ho a medialniho védce Christophera Balmeho, ale
ve srovnani s konkrétnim uchopenim médii v ramci
studii plisobi tyto odkazy spiSe jen nahodile. To je
jedna z véci, ktera zplsobuje diametralni nepomér
mezi ponékud povrchnim editorskym tvodem
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a jednotlivymi studiemi, které stoji naopak na velmi
podrobné resersi.

Bylo by myslim i pfinosné studie dikladné
odborné okomentovat a doplnit je napfiklad o rejs-
trik pojma, Ceska hesla ¢i o samostatné studie vy-
svétlujici koncepty v némecké tanecéni védé bézné.
Ostatné tak to ucinil jiz vy$e zminény Jan Roubal,

k némuz se Dvorakova odkazuje. Sou¢asna podoba
predkladané antologie vyzaduje ¢tenare znalého
némeckojazyéného taneénévédného a divadelné-
védného diskurzu - jenomze ten jiz takovouto anto-
logii nebude nejspis potfebovat... Za prinos ¢eské
terminologii by se snad dal povaZovat preklada-
telsky vklad. Prekladatelé Petr Pytlik s Markétou
Polochovou prevadi do ¢estiny mnoho termin(, ale
v situaci konstituovani ¢eské moderni tanecni védy
mi pripada vice nez logické, aby tento ukol nepfripa-
dal jen na samotné prekladatele. Z antologie totiz
neni patrné, jak odborné se s prekladem zachazelo
a editorka navic ani neodkazuje na zadné jiz exis-
tujici Ceské zdroje, s nimiz by prekladatelské rfeSeni
porovnavala nebo se vici nim vymezovala.

Antologie méa kazdopadné nedocenitelny
potencial co do Sife metodologickych konceptd,
avsak jeji stavajici podoba ¢tenare nuti ,udélat si
sam"“. Navzdory nepopiratelnému prinosu prekla-
dl a vécného exkursu do némecké tanecni védy
vnimam publikaci Tanec, prostor a svétlo jako pro-
marnénou $anci pozitivné ovlivnit smérovani reflexe
progresivniho tance u nas.

Autorka je teatrolozka a publicistka

Dita Dvorakova (ed.). Tanec, prostor a svétlo: Antologie
soucasné némecké taneéni védy. Prelozili Petr Pytlik
a Markéta Polochova. Brno: JAMU, 2017.
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