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Od quality TV ke svétatvorbé

Pojem quality TV se zacal intenzivnéji pouzivat v dobé€ rozkvétu ame-
rickych kabelovych televizi na konci 90. let s vysilanim serialt jako
Rodina Soprant (David Chase, HBO, 1999-2007) nebo Oz (Tom Fontana,
HBO,1997-2003).' Diky mensimu omezeni a tlaku ze strany cenzurnich
organt, nez tradi¢né pocitovaly celoplosné neplacené televize,? i diky
prirozenému zaméteni na uzsi skupinu divaka, zacaly riist ambice
televiznich producentt predkladat narativngé, esteticky i tematicky
kontroverznéjsi a objektivné v téchto smeérech inovativni serialy. Ramec
quality TV a posléze také complex TV? ale ve svém Sirokém zabéru
nikdy nebyl (a vzhledem ke svému hodné obecnému pojmenovani ani
nemohl byt) pravé narativng, esteticky nebo Zanrové presné vymezen.

Nova koncepce televizni tvorby se od pocatku dotykala také vylucnosti
divaku. Velka cast recipientt serialti quality TV totiz tyto serialy sledu-
je presto, ze jinak nejsou konzumenty bézného televizniho vysilani.*

Z ¢asti konzumenti se stavaji zainteresovani fanousci, kteri vnimayji
vyraznou autorskou pecet’ tvircti® a z pohledu fanouskovskych studii
Casto aktivné participuji na vytvareni napojeného obsahu — fanfikce,®
zakladani spekulativnich diskusnich for nebo cosplayi.” Muze jit také

o velmi loajalni divackou skupinu, ktera pozorné sleduje dalsi projekty
tvarct i bez ambic vytvaret jakykoli napojeny obsah a jez je pro tvarce
nepostradatelna v prosazovani dalsich, na prvni pohled kontroverznich
tvurcich projekti.8 Do jisté miry muze jit o ,evolu¢ni“ vyvoj divaka,

1 Pocatky tohoto pojmu je mozné vysledovat jiz dfive, napriklad v iniciativé Viewers for Quality
Television funguijici v americkém prostiedi v 80. letech. V tomto obdobi kabelové televize teprve
ziskavaly potfebnou technickou infrastrukturu a iniciativa svou ¢innost zamérila na dramaturgii
celostatnich televiznich stanic Sifenych terestricky. Pro vice informaci o Viewers Quality Television
viz: Cornel Sandvoss. Fans. The Mirror of Consumption. Cambridge: Polity Press, 2005, s. 35-36.

2 Kabelové vysilani je diky registraci a diferenciaci platct v USA dlouhodobé méné limitované
cenzurnimi omezenimi Federal Communications Commission. O tématu mj.: Erik Barnouw. Tube
of Plenty. New York: Oxford University Press, 1990, s. 493-495.

3 Pojem complex TV Jasona Mittella umozriuje konkrétnéjsi vymezeni atributd vypravéni, narativni

celistvosti i povahokresby, protoze Mittell nahlizi tento fenomén spise prizmatem dramaturgie. Blize

viz: Jason Mittell. Complex TV. The Poetics of Contemporary Television Storytelling. New York: New

York University Press, 2015.

Tamtéz, s. 34.

Tamtéz, s. 97. John Caldwell pfirovnava vyraznou (zejména formalni) autorskou pecet nékterych

televiznich programt k ,boutique television®, tedy k prestizni zna¢ce evokuijici zaruku kvality, ale

zaroven umoznujici producenttim predkladat divakim i neGekané provokativni obsah. Srov.: John

Caldwell. Televisuality. Style, Crisis and Authority in American Television. New York: Rutgers University

Press, 1995, s. 110.

6 Pojem fanfikce pouzivame pro Siroké oznaceni sekundarnich textd a dalSich dél rizné povahy a formy
vznikajicich z pavodnich uméleckych dél, které se uzivanim realii z plvodnich dél pohybuiji na tenké
a neznatelné hranici mezi amatérskou fanouskovskou tvorbou a dily novymi. K tématu viz napf.: Henry
Jenkins — Sam Ford - Joshua Green. Spreadable Media. Creating Value and Meaning in a Networked
Culture. New York: New York University Press, 2013, s. 33.

7 Cosplay je performativnim chovanim, resp. konickem nékterych fanousku, ktefi se oblékaji do (¢asto
ruéné vyrobenych) kostym( hrdind svych oblibenych fikénich svétl. Cosplay zahrnuje samoziejmé
i liceni a — cozZ je daleko zajimavéjsi - napodobovani gest, hlasek i dalsich charakteristickych rysu
postav. Néktefi cosplayefi se stavaji ve fanouskovské komunité verejné znamymi celebritami, ¢asto
na zakladeé vitézstvi v mezinarodnich cosplayovych klanich apod.

8 Matt Hills a dalsi teoretici dale upozornuji na existenci aca-fans, tedy fanouskt-akademik(, ktefi
zaroven oteviené deklaruji prislusnost k nékterému z existujicich fandoma. Matt Hills. Fan Cultures.
New York: Routledge, 2002, s. 2.
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kterii diky rozsahlejsi programové nabidce podobné odvazné projekty vy-
hledavaji a jejichZ poZzadavky na komplexnost téchto serialtt mohou rtst.

Pravé divaci a jejich participa¢ni aktivity nam mohou byt voditkem pro
dalsi analyzu souc¢asné televizni tvorby a presnéjsi oznacenti atributa, jez

v divacich tuto oddanost vyvolavaji a tvircim mohou byt zajimavym
inspira¢nim zdrojem. Vypravéni pribéhu (storytelling) ve své podstaté ob-
sahuje prirozenou dialogi¢nost. Kanon dany tvurci se spontdnné v duchu
teze Stuarta Halla® reinterpretuje a tfeba pravé fanfikce nas upozornuje na
prirozenou touhu divaka po spoluti¢asti na svétatvorbé'® audiovizualniho
svéta. Vnimat fanousSkovska studia pouze jako prilezitost pro antropologic-
ky vyzkum, a nikoli jako cenny inspira¢ni zdroj a pevnou soucast audiovi-
zualniho pramyslu, neni nadale nosné, protoze v takovém pripadé bychom
se pravdépodobné¢ ochudili o diikladnéjsi pochopeni principa svétatvorby.
Povazovat fanfikci jen za amatérskou, kvalitou podfadnou tviirci ¢innost
by bylo také chybou. Internetovy gigant Amazon jeji kvality reflektoval
jako jeden z prvnich a pét let provozoval web Kindle Worlds zaméreny

na jeji publikovani. Do jisté miry tak predbéhl svou dobu a pravni spory
ohledné copyrightu stojici za neddvnym koncem Kindle Worlds naznacu-
ji, Ze fanfikce uz neni ani oficidlnimi producentskymi kruhy povazovana
za pouhé hobby a nezavaznou zabavu."

Navzdory trvajicim legislativnim a finan¢nim nejasnostem by dnes jen
malokdo z oblasti televize a novych médii upiel fanfikci jeji transforma-
tivni charakter. Spekulativni scénare zacinajicich tviirct se totiz casto
stavaji zakladem pro dalsi fady sou¢asnych serialu a spin-offt (odvoze-
nin) jiz ukoncenych televiznich svéti.'? Fanfikce jako takova miize stat
iuzrodu novych dél, coz dokazuje tfeba uspéch knihy Padesdat odstint
Sedi® (a jeji filmové adaptace), ktera vzesla z fanfikce ze svéta Stmivdni.'*
Publikace jako Why Fanfiction Is Taking Over the World"™ nebo sikovna
mobilni aplikace The Fanfiction Reader'® jsou pro nas dukazem, Ze mezi
fanfikci a pivodni profesionalni tvorbou roste silné pouto, jeZ prameni

9 Stuart Hall hovori o tom, Ze divaci mohou dokonale vnimat tvirci zamyslené sdéleni, ale presto jej mohou
dekddovat zcela odlisné. Propojuje tak originalné sémiotiku s dulezitosti spoleGenského kontextu, ve
kterém se k textu dostavame. Srov.: Stuart Hall. ,Encoding, Decoding®. In: Simon During (ed.). The Cultural
Studies Reader. London: Routledge, 1999, s. 90-103.

10 Pojem ,svétatvorba“ pouzivame jako preklad terminu ,worldbuilding®, mj. v souladu s Radomirem
D. KokeSem. Viz: Radomir D. Kokes. Svéty na pokracovani. Rozbor mozZnosti serialového vypravéni.
Praha: Akropolis, 2016.

11 Web Kindle Worlds, ktery mél v podtitulu ,misto pro publikovani fanfikce inspirované popularnimi knihami,
show, filmy, komiksy a hrami“, Amazon provozoval v letech 2013 az 2018. Konec platformy je neoficialné
pfisuzovan ne zcela prihlednému pravnimu vztahu mezi autory fanfikce a Amazonem, ktery platil licenéni
poplatky majiteliim prav. Vice viz: ,It's the End of Kindle Worlds as we know it“. Roger Packer [on-line, cit.
11. 5. 2019]. Dostupné z: https://rogerpacker.com/its-the-end-of-kindle-worlds-as-we-know-it/; ,Amazon
to shut Down Kindle Worlds“. The Digital Reader [oline, cit. 12. 5. 2019]. Dostupné z: https://the-digital-
-reader.com/2018/05/15/amazon-to-shut-down-kindle-worlds/.

12 Pamela Douglas. Writing the TV Drama Series. How to succeed as a Professional Writer in TV.

Los Angeles: Michael Wiese Productions, 2005, s. 129-134.

13  E.L.James. Fifty Shades of Grey. London: Vintage Books, 2011.

14 Stmivani (Twighlight. Rezie Catherine Hardwicke. USA, 2008).

15 Anne Jamison. Why Fanfiction is Taking Over the World. New York: Smart Pop, 2013.

16 Jde o mobilni aplikaci pro ¢teni a archivaci ¢lankd na webu fanfiction.net.



z prirozené touhy po originalnim rozsifovani alternativnich svéta o jejich
dalsi subsvéty, dovysvétlujici charakterizaci postav, jejich motivaci a pti-
nasejici dalsi rozsireni pravidel konkrétniho fikéniho svéta.'” Pokud nam
soucasnd pestra nabidka poutavych seridlovych svéta prinasi pocit, Ze
hledani jakychkoli navodnych pravidel pro svétatvorbu quality TV seridla
je prilis limitujici, podivejme se na svétatvorbu jako na recepci vidéného,
divaky prozivaného obsahu. Tato studie se proto nezaméruje na samotné
narativy nebo na jednotlivé typy seriality. Cilem je spiSe upozornit na pti-
rozenou a prehlizenou moznost Cinit tvaréi rozhodnuti na zakladé blizSiho
porozuméni motivum, které vedou k fanouSkovské participaci na dile.
Sekundarné se pokusime analyzovat prirozenou motivaci divakii k spolu-

vytvareni (nejen) audiovizualnich fikénich svétt a jejich utopicky rozmér.

Komunikace s divaky, aspekt sdilenych fantazii

Jak jiz zaznélo vySse, jsme svédky angazovanéjsiho pristupu k poradiim
quality TV ze strany nékterych divaka. Kazdy predloZzeny audiovizualni
obsah, ktery se zafadi mezi produkty quality TV, divaci rozebiraji a dale
analyzuji. Publikum si vyZaduje pozornost tvirct, jejich reaktivitu i zpét-
nou vazbu. Vyrobci produktt quality TV se proto védomé nezaméruji na
masu pasivnéjSich konzumentu, ale na mensi, a predevSim aktivni sku-
pinu, jejiz ,atomy*“ v podobé jednotlivych divaki se vzajemné socializuji
arychle reaguji na jakékoli dalsi informace, které jsou jim predkladany.’®
Na misté je otazka, zda k ruistu tvarcich participacnich aktivit vede divaky
touha po vlastni profesionalité a zaclenéni se do audiovizualniho pramys-
lu. Nékteré jisté ano, s urcitosti miizeme ale konstatovat, Ze se jedna o pri-
rozenou odpovéd na soucasnou rozsdhlou medialni konvergenci a fakt,

Ze transmedialni narace — jejiZ intermedialita v tomto pripadé prekracuje
hranici mezi tvarci a divaky — se stala nezpochybnitelnou integralni sou-
¢asti inovativniho typu televiznich serialii. Participace a reaktivita divaki
se tedy stava skute¢nou soucasti svétatvorby.

Kromé kompenzace narativnich trhlin, které se budeme vénovat v ¢asti
vénované Twin Peaks: The Return (David Lynch — Mark Frost, Showtime
Networks, 2017), dochazi také k ,remixovani“ ptivodniho obsahu. To
doklada treba priklad mimo nas seridlovy diskurz — a sice dokumen-
tarni filmy Roberta Greenwalda, v nichz divacka interakce mtize vést

17 Henry Jenkins konkrétné kategorizuje deset zpUsobd, jakymi pfimo fanousci ,pfepisuiji“ televizni serialy:
Jrekontextualizaci“, casoprostorovou expanzi, ,refokalizaci, zménu presvédcéeni postav, zménu zanru,
propojovani odlisnych fikénich svét(, ,dislokaci postav®, ,personalizaci, ,emocni eskalaci‘, ,erotizaci®.
Henry Jenkins. Textual Poachers. Television Fans and Participatory Culture. London: Routledge, 2013,
s.162177.

18 S ohledem na postupuijici globalizaci televizni distribuce by byl pocet divaki jednotlivych produktd quality
TV tématem pro samostatnou studii. Francouzsky sociolog Daniel Dayan tento jev vystizné shrnuje:
,Nejen, Zze publikum pozornost nabizi, publikum po pozornosti vola.” Daniel Dayan. ,Mothers, Midwives
and Abortionists. Genealogy, Obstetrics, Audiences and Publics®. In: Sonia Livingstone (ed.). Audiences
and Publics. When Cultural Engagement Matters for the Public Sphere. Bristol: Intellect, 2005, s. 43-76.
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k aktualizaci pavodniho obsahu a k dulezitému zmnoZeni ptvodni au-
torské perspektivy a ma primy vliv i na distribuci jeho filmt. Greenwald
oteviené vyzyva divaky k pofadani mitinkt a promitani jeho filmu
ykdekoli, kde je platno® a ke sdileni vlastnich videopfispévki, které reaguji
na problematiku jeho filmu a prispivaji do verejné diskuse.' Schopnost
tvarcu reagovat na své divaky a umét s nimi komunikovat se stava pri-
rozenosti i nutnosti zaroven a dnesni PR oddéleni televiznich producentii
a vysilateltt maji v idealnim pripadé dvousmeérnou roli. Jejich tikkolem neni
pouze propagovat jiz vyrobeny produkt, ale také reagovat na jeho prijeti
zakazniky a nechat se jejich reakcemi inspirovat k dal§imu produktovému
vyvoji. Besedy, remixovani obsahu, podpora fanfikce misto placenych
spekulativnich scénari, reakce tvirct na fanouskovska fora, to vse byva
soucdsti komunikace tvirct s divaky.

Ruzné Zebricky kultovnich filmt a serialt nAm napovidaji, Ze néktere tvir-
¢i projekty jsou oteviené vytvareni dalSich vyznamu vice nez jiné. Nékteré
se oteviené tvari, Ze se vymkly tvarci kontrole a nechavaji nam pri jejich
sledovani umyslné volny interpreta¢ni prostor.2° Mezi takové bezpochyby
patri pravé serialy s nejloajalnéjsimi fanouskovskymi zakladnami a nej-
bohatsi fanfikci, jako jsou Ztraceni (Lost, Damon Lindelof — Carlton Cuse,
HBO, 2004-2010) nebo pravé zminéné Twin Peaks. Serialovou produkci
tak muZeme rozliSovat na serialy s vysokou ,,produkéni“ hodnotou a na
serialy produkujici bohatou ,uzivatelskou“ hodnotu.?! Ty, které produkuji
vysokou ,uzivatelskou“ hodnotu — tedy napriklad komické ¢i spektaku-
larni sekvence atraktivni pro sdileni, sekvence vdé¢éné pro generovani
gif,22 vtipné dialogy vybizejici k citovani — vedou divaky k obyvani svéta
seridlu, ale i k jeho spontanni propagaci.

Dulezite také je, Ze se ob¢€ tyto hodnoty nutné nemusi prekryvat. Britské
serialy jako Pdn ¢asu (Doctor Who, riizni tvirei, BBC, 1963—dosud) nebo
Cerveny trpaslik (Red Dwarf, Grant Naylor, BBC, 1988—dosud) mohou v né-
kterych teritoriich a u urcitych demografickych skupin ve sledovanosti
soutézit s daleko nakladnéjsimi americkymi sci-fi seridly. Pfidana ,uziva-
telska“ hodnota obou seridlti nespociva ve vysokém vyrobnim rozpoctu

a s tim souvisejicich pridanych hodnotach (bohatost vypravy, hvézdné
obsazeni apod.), ale ve vtipnych dialozich nebo pfiznané ,béckové vypra-
vé. Jaké faktory tedy aktivni participaci na obyvani i sdileni oblibenych
serialovych svétt1 zvySuji? Daji se viibec kategorizovat?

19  H.Jenkins - S. Ford - J. Green. Spreadable Media, s. 169-171.

20 Tamtéz, s. 201.

21 Tamtéz, s. 183-184.

22  Gify jsou nékolikasekundové (audio)vizualni shoty s vystfihnutymi pasazemi z jinych audiovizualnich
obsahu (mj. sekvence z film nebo medializovana vystoupeni popularnich celebrit). Ve viralni komunikaci
pak evokuji pocity, naladu ¢i rozpolozeni uzivatell socialnich siti.
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Cerveny trpaslik, 7. série — 2. epizoda,
0:01:59. Eso Rimmer pravé unika

z vybuchujiciho letadla surfovanim

na hrbeté aligatora — mazlicka
zvraceného nacistického distojnika.
Horsi kvalita fotografie je zapfi¢inéna
i Spatnou kvalitou vychozi trikové
sekvence.

Jak jiz bylo re€eno, svétem serialu se stava jak predkladany audiovizualni
obsah, tak informace o jeho samotném vyvoji, které se k divaktim dostavaji
prostrednictvim oficidlnich propagacnich materiala i na produkci nezavis-
lych sdélovacich prostredcich. Medializované kontroverze béhem vyroby

i dohady fanousk o dal$im vyvoji serialu prechazeji v legendy, které za-
sadnim zptisobem ovliviiuji nasi divackou zkuSenost. Prirozené sdilime, po
¢em touzime, nebo co nas zneklidniuje. Nejistota, ve které nas tviarci obcas
drzi, podnécuje nasi fantazii. Nejistota je vystiZzn€jsi pojem nez zahadnost
¢i tajemnost, jeZ jsou spojovany s nadprirozenymi prvky, a ty nemusi byt
nutné soucasti fikéniho svéta seridlu. Tato nejistota totiz vychazi z ¢asté za-
meérné casoprostorové neukoncenosti svéta, ktery nam nabizi nové a nové
motivy, narativni linie vypravéni, nové postavy, necekané zmény v jejich
motivaci atd. Z této perspektivy je logické, Ze vzajemné socializa¢ni proje-
vy divakl sméfuji i k producentiim samotného obsahu, a jsou tak dalezité
nejen pro kulturni antropologii obsazenou v oboru fanouskovskych studii,
ale i pro filmova a televizni studia, potazmo v podobé¢ inspira¢niho zdroje
pro tvorbu jako takovou.

Nejde totiZ jen o prirozenou intertextualitu a tvurci podporovanou inter-
medialitu dél, ktera z nich déla stale oblibenéjsi soucast popkultury. Jde
také o provazanost vyvoje dila s naslednou svétovou distribuci napric ruz-
nymi kulturnimi prostory, kde se jeho interpretace mtize vlivem odliSného
sociokulturniho zazemi publika radikalné 1isit.2® Otevienost k vytvareni
neukonc¢eného obsahu (resp. fikéniho svéta) s dostatkem volného prostoru
pro vlastni interpretaci musi jit ruku v ruce s ochotou producentt vzdat se
Caste¢né i ekonomicke a pravni kontroly nad sekundarnim obsahem gene-
rovanym fanousky. To napomaha ristu serialového svéta a jeho prolinani

23 Napriklad v Ciné si ziskal serial BBC Sherlock (Steven Moffat - Mark Gatiss, BBC, 2010-dosud) velmi
loajalni a rozsahlou komunitu orientovanou na specifické ¢teni vztahu dvou titulnich postav pouzivajici
i specificky slovnik a prezdivky obou postav. China blog staff. ,Gay Love Theory as fans relish Sherlock
in China“. BBC News. 2. 1. 2014 [on-line, cit. 12. 5. 2016.]. Dostupné z: http://www.bbc.com/news/blogs-
-china-blog-25550426. Srov. téz: H. Jenkins - S. Ford - J. Green. Spreadable Media, s. 263.
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s primarni Zitou realitou. Divaci se stavaji kuratory kvalitniho televizniho

obsahu, ktery doporucuji ostatnim:
Nesdili pouze statické texty; pretvari puvodni obsah prostiednic-
tvim vlastnich aktivnich tvtrcich procesti nebo pod vlivem svych
vlastnich kritickych komentari, aby tyto texty 1épe slouzily jejich
socialnim a vyjadfovacim potfebam. Samotny obsah nebo jeho
citace nezustavaji ukotveny v pevnych hranicich, ale spiSe se pohy-
buji v pfedem nepredvidanych a ¢asto nepredvidatelnych smérech,
nikoliv v souladu s pivodnim zameérem, ale spiSe jako vysledek
mnoZzstvi dil¢ich uprav nezavislych autort vyjednavajicich o své
cesté napric raznorodymi kulturnimi prostory. [..] [Spotiebitelé]
zkratka ,nekupuji“ kulturni zbozi; misto toho investuji do kulturni
ekonomiky, kterd odmeénuje jejich ucast. A v takovém prostiedi
muZze kazda strana Sifeni pavodnich textu zablokovat nebo zpoma-
lit: jestliZe jejich tvirci stavi do cesty pravni nebo technické pre-
kazky, jestlize se vlastnici platformy tretich stran rozhodnou ome-
zit zplisoby, jakymi je mozné tyto texty §itit, nebo divaci odmitnou
§ifit obsah, ktery neslouzi jejich vlastnim zajmtim.?*

Zakladem zminované investice do urcitych kulturnich statku je tedy
kuratorsky zajem, ale také rozsah, v jakém se mohou konzumenti s da-
nym obsahem ztotoznit. V dalsi ¢asti studie se budeme vénovat vybra-
nym aspektiim svétatvorby, které u divaka takové ztotoznéni probouzeji,

respektive posiluji.

Utopicky aspekt fikénich svétu

V kazdém fik¢énim audiovizualnim svété najdeme prvek urcité utopické
konstrukce,?® ktera stimuluje nasi motivaci k atéku do tohoto svéta. Svou
roli hraje i nostalgicky zptisob percepce dany pribéhem, zapletkou nebo

i spoleCenskou recepci v dobé, kdy jsme serial poprvé vidéli. Jakakoli uto-
picka konstrukce je ale vzdy bytostné spjata s pritomnosti a obsahuje kri-
ticky element okamziku, kdy jako divaci srovnavame audiovizualni svét
a jeho pravidla s nami Zitou pritomnosti. Subverzivni naméty, které jsou
Casto identifikovany jako jeden ze znaki quality TV seriali, 1ze nahlizet
jako ptirozenou podminku, jeZ v nas vyvolava motivaci predkladany svét
obyvat. I pfirozené nostalgické a detailné prokreslené svéty predkladané
popularnimi autory predloh, jakymi byli Howard Phillips Lovecraft nebo

24  Tamtéz, s. 294. [Pozn. red.: Pokud neni uvedeno jinak, citaty jsou prekladem autora studie.]

25 Vzhledem k dulezité roli utopickych studii v perspektivé, kterou tato studie nahlizi na analyzu fikénich
svétd, dodejme, Ze utopicka studia (utopian studies) se zacinaji rozvijet v 70. letech 20. stoleti. V roce
1975 byla zaloZzena mezinarodni Society for Utopian Studies pfi Penn State University. Utopicka studia se
zaméruiji na utopismus v raznych forméach na interdisciplinarnim poli zahrnujicim mj. architekturu, kulturni
studia, literarni védu, ekonomii, historii, filozofii, politickou védu, psychologii a dal$i oborové oblasti. Srov.:
The Society of Utopian Studies [on-line, cit. 18. 12. 2018]. Dostupné z: https://utopian-studies.org.
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Philip K. Dick, v prvnim planu reflektuji vztah autorti k jimi kriticky na-
hliZené realité. Dle dohledatelnych Zivotnich osudti zminénych autoru se
Ize domnivat, Ze oni sami ¢asto nedokazali vychodiska nastinéna ve svych
novelach najit a jejich extrapolace do bézného Zivota napomohla pozdéjsi-
mu kultovnimu postaveni jejich dél.28

Oba zminéni autofi sdileli lasku k praci s kontrafaktualni historii,?” kterou
ov§em vyuzivali vyhradné ve vztahu k jejich pfitomnosti.?8

CTHULHU. H. P. Lovecraft je autorem v popularni kulture ¢asto
citovaného mytu Cthulhu o existenci désivych ,prastarych” obyvatel
Zemé, ktery mizeme najit v dile Johna Carpentera, Guillerma del Tora
nebo Stephena Kinga.?®

26 Howard P. Lovecraft zemrel v Sestactyficeti letech v chudobé a jeho dilo za¢alo byt vydavano az
posmrtné. Philip K. Dick bojoval cely Zivot s drogovou zavislosti, sci-fi se zacal vénovat az po oficialnim
odmitnuti nékolika svych tradi¢nich literarnich dél. Zemrel v 53 letech pfed premiérou snimku Blade
Runner (Rezie Ridley Scott. USA, 1982), jenZ byl adaptaci jedné z jeho knih.

27  Kontrafaktualni historie je védnim oborem a literarnim zanrem zabyvajicim se moznym alternativnim
vyvojem déjin. Blize viz: Niall Ferguson (ed.). Virtualni déjiny. Historické alternativy. Pfelozil Pavel Cechl.
Praha: Dokoran, 2008.

28 Philip K. Dick napsal mimo jiné predlohu k seridlu The Man in the High Castle (Frank Spotnitz, Amazon
2015-dosud).

29  Zdroj: Villains Wikia [on-line, cit. 12. 5. 2019]. Dostupné z: https://villains.fandom.com/wiki/Cthulhu_
(Lovecraft).
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Roman Rakowski upozornuje v souladu s vykladem Fredrica Jamesona na
problematiku ,absence déjin“ v souc¢asné politické filozofii.>° Podobné je to
samoziejme i v souCasném medialnim prostoru, a proto ¢asto vidime fikéni
svéty pracujici s kontrafaktualni remodelaci historickych udalosti. Jedna

z prednich postav utopickych studiti, sociolozZka Ruth Levinasova, zminuje
skutecnost, Ze utopické konstrukce pouze velice problematicky vstupuji

do vetejného prostoru.®' Pokud muzeme Fict, Ze se proménuji formy repre-
zentace téchto ,moznych svétu“, potom je populdrni kultura jednim z mala
mist, kde utopické konstrukce fikénich svétii ziskavaji spolecenskou reflexi.

Utopie vyjadiuje a zkouma, po ¢em touzime [..] Zakladnim prv-
kem utopie neni nadéje, ale touha — touha po lepsim byti. Obsahuje
predstavu o stavu existence, ve kterém jsou problémy, s nimiz jsme
konfrontovani, odstranény nebo vyfeseny.*?

Utopické konstrukce jsou samoziejmé béZnou a nutnou soucasti kazdého
serialu a liSi se pouze svou strukturou. Mame-li co do ¢inéni s detailnéjsi
strukturou, pak vytvoreny seridlovy utopicky svét prestava byt pouze
véci konzumace, ale naopak vede k vytvareni fanouskovskych projev.
Soucasné televizni seridly, podobn¢ jako dila zminénych literarnich ikon,
nabizeji divakim raznorodé€ zobrazované ¢i primo maskované vstupy do
svych fik¢nich svétu se specifickou operacni estetikou,33 zna¢né odliSnou
od divakem Zité reality. MiiZe jit o pfechody bez zbyte¢ného vysvétlova-
ni, v pokojovém usporadani, kde kazdy pokoj ma sva pravidla (A tanta),

o méstska prostredi, kde se vykreslované mésto stava Zivym organismem,
téméF samostatnou postavou (Spina Baltimoru, Ostré predméty), prostory

s mistem geografického prechodu do alternativni reality (Méstecko Twin
Peaks — vice o serialu nize) nebo s mobilnimi branami v podobé rekvizit
a postav, které maji zvlastni moc (Hvézdnd brdana, Rick a Morty, Pan ¢asu).3*

At uz je zvolena struktura alternativniho svéta jakakoli (realisticka, pii-
znané stylizovana nebo fantasticka), jsou to vzdy postavy a jejich reakce
na vystavény svét, které nam pomahaji ziskat novou perspektivu a posi-
luji utopickou vizi. Postavy také ovlivnuji to, zda dana utopicka vize bude
povazovana za dostate¢né originalni a fanouskovsky privétivou.3® Serial
Ztraceni plny zdanlivych, ale ¢asto i realné€ nelogickych zvratt a prechodt
na nova pravidla hry, byl zaloZen na atraktivnich postavach. Diky nim si
divaci vytvotili k dilu dostatecné silny vztah, ktery je prenesl pres ¢asto

30 Roman Rakowski. Spole¢nost a politické nevédomi ve filosofii Fredrica Jamesona. Ostrava: Vysoka skola
banska - Technicka univerzita Ostrava, s. 37-44.

31 Ruth Levitas. The Concept of Utopia. Bern: Peter Lang, 2010, s. 195-197.

32 Tamtéz, s. 221.

33 Minéno jakym zplsobem tvirci pracuijici s estetikou i narativem fikéniho svéta, zjednodusené feceno, jaka
pravidla hry nastavuiji. V této studii nepracujeme tedy specificky s pojmem ,operativni estetika“ Jasona
Mittella.

34  Pro blizsi Udaje k jednotlivym serialim viz zavér studie.

35 O problematice a dlllezitosti perspektivy, ze které je utopicky narativ nahlizen a ke které se konzument
utopického svéta vztahuje, viz: Fredric Jameson. Archeologies of the Future. New York: Verso, 2007,

s. 322-328.



velice radikalni promény fikéniho svéta; a to bez ohledu na to, Ze k témto
proménam dochdzelo napfi¢ Zanry i riznymi skoky v ¢ase. Prikladem
muZze byt fanouskovsky velmi oblibend epizoda The Constant, kde tvurci
nechaji postavu Desmonda Humea projit variaci na Navrat do budoucnosti
(Back to the Future, rezie Robert Zemeckis, USA 1985); kultovniho snim-
ku, ktery sim disponuje velice Sirokou komunitou fanouskt. Desmondova
mysl se po prechodu magnetického pole Ostrova za¢ne ¢im dal castéji a bez
varovani pohybovat mezi soucasnosti trose¢nika a jeho civilni minulosti.
Navrat do reality mu muiZe zajistit jen kontakt se stejnou osobou, emocio-
nalni konstantou, v obou ¢asovych rovinach.

Ztraceni, 4. série - 5. epizoda, 0:20:50. Diskutabilni zapletka,
v niz nechybi ani postava Sileného védce.

Duvéryhodnost zapletky je az zamérné velice diskutabilni, ale diky su-
gestivnimu hereckému vykonu Henryho Iana Cusicka v roli Desmonda,
kumulaci archetypalnich situaci — Desmondovou konstantou je jeho
zivotni laska Penny, se kterou si telefonuje na Stédry den z paluby poloo-
pusténého zamorského plavidla — a diky dostatecné expozici Desmondova
nenaplnéného vztahu v predchozich epizodach se dokazeme jako divaci
velmi rychle prizptasobit zbésilému tempu i nahodilosti, se kterymi tvarci
paralelni reality predkladaji.

Fredric Jameson uvadi, Ze pravé podobné archetypalni konstanty, jakymi
jsou v tomto pripadé¢ Desmondova osudova laska Penny, osoba Silené-

ho védce, nebo skutecnost, ze k telefonatu dojde na Stédry den po letech
odlouceni, ndAm pomahaji prejit do médu, ktery vytvari pro divaka funkéni
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Ztraceni, 4. série - 5. epizoda,
0:39:37. Desmonduv vanoc¢ni
telefonat s Penny, jeho
osudovou laskou.

Ztraceni, 4. série - 5. epizoda,
0:43:08. Cela epizoda nam
pfipomind, Ze melodrama uz
neni samostatnym televiznim
zanrem, ale je soucasti
komplexnich televiznich
narativl rliznych zanrG.

utopickou konstrukci.®® Svym narativnim manyrismem se zaroven tvur-
ci seridlu védomé odklanéji od prilis konvencéniho zobrazeni situaci nebo
od jejich schematického setfazeni. Dle amerického medialniho teoretika

a strukturalisty Johna Fiskea v divacké kompenzaci muzZeme rozliSovat
mezi ,plaisir” a ,jouissance“.3” Pravé ,jouissance® se odklani od pozitku vy-
chazejiciho ze ztotoZznéni s klasickymi konven¢nimi situacemi ve prospéch
subverzivnich témat, nebo, jako v tomto pripadé, subverzivni operac¢ni
estetice tvurctl. Zajimavé je, ze fanouskiam serialll stac¢i ono zminéné naru-
Seni operacni estetiky, podil subverze v samotném obsahu rozsiruji ¢asto az
dodatecné v jiz zminované fanfikci. Skoro jako kdyby ,jouissance bylo ne-
postradatelnou slozkou fik¢énich svéta, ke kterym se vztahujeme nejradéji.

36 Tamtéz, s. 381-382.

37 ,Jouissance” Fiske prirovnava k fyzické rozkosi z prijimaného textu, ktery obsahuje dostatek stimuld,
které jsou télesné, provokativni, senzualni. ,Plaisir* oproti tomu funguje na vice intelektualni roviné, kdy
jej vnimame v textech, které pro nas potvrzuji prevladajici kulturni narativ, a neobsahuiji tak zadny prvek
prekvapeni. John Fiske. Television Culture. London: Routledge, 2010, s. 230-231.



Motivace k obyvani fikénich svétu

Co nas vede k potrebé unikat do utopickych svétu? Je opravdu eskapismus
a touha po utopii lidskou prirozenosti? Faktort, diky kterym v nas obyvani
alternativnich svétti vzbuzuje ,jouissance®, je vic. Nahlédneme-li na chvili
do ¢eského prostiedi, prirozena touha po lyricismu a potreba aktivniho
vélenéni poetiky do kazdodenniho Zivota, byla u nas deklarovana napii-
klad uz v Manifestu poetismu Karla Teigeho.®® Podle Teigeho ma byt uméni
v co nejvyssi mozné mire otevieno pranikiim s aktivitami a vydobytky
vSedniho Zivota. Poeticka kvalita propojuje narativ ob¢anského Zivota
iumeéleckého vyjadrent: ,Smyslem Zivota je poZehnana tvorba: abychom
znaseho zivota vytvorili umélecky kus, dokonale strukturovanou a vse-
objimajici basen, ktera bohaté ukoji nasi potiebu Stésti a poezie.“*° Teigeho
pohled na uméleckou tvorbu predpoklada existenci citu pro aktivni
romanticky eskapismus vnimajici existenci poetického svéta uméni bok
po boku nasemu zZivotu. I kdyZ je jeho pohled samoziejmeé zjitfeny speci-
fickym dobovym (modernistickym) kontextem, nepfimo shrnuje motivaci
k vytvareni fanfikce a jejim performativnim projeviim. Poznatky spojené

s psychoanalytickou reflexi fanouskovstvi zminuji méné idealisticky a vice
ambivalentni konflikt mezi patologickym zabarvenim fanouskovského
vztahu k uctivanému textu a pozitivnim vlivem tohoto textu na nasi schop-
nost adaptace v soucasné spole¢nosti orientované na masovou vyrobu.*°
Spisovatel a autor fikéniho svéta Letopisii Narnie*' Clive Staples Lewis popi-
suje obdobny moment prirozené touhy po obohaceni v§edni reality po-
jmem ,sehnsucht“ (touha),*? ¢imz ma na mysli moment nostalgie a zesilené
citlivosti, doslova vytrZzeni ze v§edni reality. Spolecensky prostor autora

a konzumenta dila, zahrnujici kulturni narativ, ve kterém Zziji, obsahuje
drobné stripky téchto touzebnych prislibu, které mohou vyvolat potlaceni
volni paméti a naladit nas na prijeti utopické konstrukcee, jez je v danou
chvili podobné relevantni jako geopoliticky prostor, ktery nas obklopuje.*3

Aby byl dany utopicky svét relevantni, musi mit podle Fredrica Jamesona
autor presnou vizi o jeho estetice, a tu predat diivéryhodné tak, Ze bude

38 Teige v tomto sméru samoziejmé navazoval na $iroky proud smérl evropského mysleni, nejpfiméji asi na
romantismus. Z pohledu svétatvorby fikénich svétl televiznich seriall je tento vliv v oblasti kinematografie
analyzovan v publikaci Richarda Suchenského. Viz: Richard I. Suchenski. Projections of Memory.
Romanticism, Modernism, and the Aesthetics of Film. Oxford: Oxford University Press, 2016.

39 Karel Teige. ,Manifest poetismu®. In: Stépan Vlasin (ed.): Avantgarda znama a neznama Il. Praha: Svoboda,
1972, s. 591-592.

40 C. Sandvoss. Fans. The Mirror of Consumption, s. 159-163.

41  C.S. Lewis. Letopisy Narnie. Prelozila Veronika Volhejmova. Praha: Fragment, 2006 [série knih].

42 Thomas Garrett Isham. ,C. S. Lewis and the Occult Temptation®. In: Sensucht. The C. S. Lewis Journal.
2006, ¢. 10, s. 80. Srov. napf.: Susanne Scheibe — Alexandra M. Freund - Paul B. Baltes. ,Toward
a developmental psychology of Sehnsucht (life longings). The optimal (utopian) life“. Developmental
Psychology. 2007, ro€. 43, €. 3, s. 778-795.

43  Americky literarni védec D. G. Kehl sehnsucht pomérné detailné analyzuje a vyzdvihuje jeho &tyfi
vlastnosti: vysokou intenzitu pocitu touhy, jeho nevysvétlitelnost, nenaplnitelnost a subverzivni charakter
ve vztahu ke stavu véci, jenz nas v okamziku tohoto pocitu obklopuje. Kehl ve své studii nasledné
vyvozuje, Ze smés téchto vzajemné protikladnych pocitl vede k hlubsimu poznani a odbourani stereotypt.
D. G. Kehl. ,Writing the Long Desire. The Function of Sehnsucht in The Great Gatsby and Look
Homeward, Angel“. Journal of Modern Literature. 2000/2001, ro¢. 24, ¢. 2, s. 317-319.
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pribéh vypravét bez subjektu, prostifednictvim zevSeobecnujiciho kon-
ceptu nahliZeného z pohledu tfeti osoby. Jameson si pomaha prikladem

v podobé Freudovych postieht tykajicich se denniho snéni, které je jako
takové motivovano egem, respektive egoistickou perspektivou. Aby byl
tvardéi tym schopen interpretovat a sdilet svou perspektivu se tfetimi oso-
bami, aby u divaki vzbudil zadjem a ztotoZnéni, musi pristoupit k urcitému
archetypalnimu (ne nutné konven¢nimu) zevseobecnéni a estetickému

i formalnimu vylepseni.*

V neposledni fadé musi tvarci divakam predlozit strukturovany eticky
systém, na némz je stvoreny fikéni svét zaloZen a ktery pomaha se za-
kladni orientaci i se ztotoZznénim konzumenta.*® Lidska potieba sdileni
imaginativniho konceptudlniho mysleni je hlavni motivaci pro interpre-
taci utopickych koncept1 obsazenych v nami oblibenych popkulturnich
svétech. Utopii je mozn¢é konzumovat plné, pouze pokud ji porovnavame
s naSimi vlastnimi zivotnimi podminkami. JelikoZ nas popularni kultura
podobnymi konstrukcemi obklopuje ¢im dal vice a Casté&ji — skrze mobilni
telefony, televizni obrazovky, kina i osobni pocitace — je nutné ji vnimat
jako soucast kazdodenni reality, nebot’ utvari zakladni kulturni kédy nasi
komunikace. Jak dodavaji Cory Barker a Myc Wiatrowski v knize Popular
Culture in the Twenty-First Century:

Popularni kultura je hlasem demokracie, diskuse a performativity,
je lihni, ve které se rozviji demokracie. [...] Je to kazdodenni svét
kolem nas: hromadné sdélovaci prostiedky, zabava a rozptyleni;
nas$i hrdinové¢, ikony, ritualy, kazdodenni ¢innost, psychologie
anabozenstvi—nas celkovy obraz zivota. Je to zpusob Zivota, ktery
dédime, praktikujeme, dle libosti upravujeme a pak predavame na-
$im potomktim. Je tim, co a jakym zptisobem védomé délame. Patii
do ni ale také sny, které se naim zdaji béhem spanku.*®

Popkultura navic zahrnuje sumu vnitinich pocitt, jeZ v nas jeji artefakty
vzbuzuji: veskeré myslenky, emoce a také modely chovani.*” Mobilizuje

v nas tak kulturni a spolecenské hodnoty, které spadaji nikoli do sféry
ideologicky prefabrikované predstavy o svétovém fadu, ale do zdkladniho
a pro prevladajici ideologii subverzivniho, hlubinné psychologického im-
perativu, jak by takovy fad mél vypadat. Pravée timto zptisobem se popkul-
tura lisi od masové komunikace.

Z utopickych konceptu obsazenych v popkulture potom té€Zime nejvice
v momenté, kdy je aktivné prizptisobujeme svym Zivotnim podminkam.

44 Fredric Jameson. Archeologies of the Future, s. 46-59.

45 Tamtéz, s. 65.

46  Myc Wiatrowski — Cory Barker. Popular Culture in the Twenty-First Century. Newcastle: Cambridge
Scholars, 2013, s. xvi.

47  Tamtéz, s. 6.
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Rozpor mezi nasim Zivotem a utopickou konstrukei je hlavnim motivac-
nim prvkem jakékoli siln€jsi fanouskovské participace na audiovizudlnim
obsahu. Ukolem tviircii televiznich serialii je poskytnout dost motivi
vybizejicich k aktivnimu eskapismu — poetickych, nostalgickych, subver-
zivnich i romantickych v tom smyslu, aby serial byl popkulturnim artefak-
tem a nikoli spotfebnim produktem masmedialniho trhu. Zjednodusené
feceno, klicovy je zpusob, jakym autori pvodnich textt reflektuji obavy
svych divakt ohledné jejich socidlniho i politického statutu.

Americky spisovatel Lev Grossmann tvrdi, Ze ,fanfikce se podoba tomu,
jak by vypadala literatura, kdyby jeji kanon znovuvytvorila skupina vy-
jimecnych popkulturnich fanouski uvéznénych po nuklearni apokalypse
v zapeceténém protiatomovém krytu“.*8 Jeho slova lze vztahnout i na
tviirce audiovizualniho obsahu: v souc¢asné postmoderni dobé¢ televizniho
vysilani jsou ve velmi podobné situaci. Pohybuji se v mytologickém pro-
storu ikonickych scén a postayv, které formovaly jejich divackou zkuSenost
v mladi, snazi se je rekonstruovat a v necekanych souvislostech danych

¢i ovlivnénych jejich fanouskovskymi afinitami vylepSovat. Na zakladé
jazyka a narativu puvodnich dél vytvareji vlastni eklektické naratologické
ekosystémy. V popkulture i v oblasti fanouskovskych subkultur docha-

zi k pribliZovani svéta fabule a svéta fanouski. Svét fabule je pritom jen
vyseci, na niz tvtrci serialu kladli dtiraz a ktera se s dalSimi zhlédnutymi
epizodami postupné rozsituje.

Narativni trhliny a jejich kompenzace v mapach fikénich svéta

Fik¢ni svét nemuze byt samozrejmé nikdy tak komplexni jako nas primar-
ni svét. Jeho neuplnost je ddna samou podstatou fikéniho svéta: Funguje
na predpokladu predlozeném tviirci, ktery je nasledné divakem neustale
ovéfovan, a tento proces motivuje jeho touhu po objevovani (respektive
obyvani) fikéniho svéta.

Inspiraci naAm mohou byt fikéni svéty Damona Lindelofa*® nebo Davida
Lynche pracujici s tajemstvim a obsahujici nevysvétlena prazdna mista
ve vypravéni, jejichz rozuzleni saha do sfér mimo béZnou realitu, kterou
zpocatku ¢asto imituji.>° Podle Michela Foucaulta jista nevysvétlitelnost

7 w2 Vv

jeva prinasi vyssi miru otevienosti ve vztahu k poznani.5' Podvédomé
vnimame konflikt vypovédi a viditelnosti. Slova nevystihuji to, co vidi-
me, a nahrazeni odchylky, standardizace narativu jde proti lidské, a tedy

48 Lev Grossmann. ,The Boy Who Lived Forever®. Time. 7. 7. 2011 [on-line, cit. 1. 12. 2018]. Dostupné
z: http://content.time.com/time/arts/article/0,8599,2081784,00.html.

49 Damon Lindelof je mj. scenarista a producent serialtl Ztraceni nebo Poziistali z produkce HBO stojici také
za znovuozivenim filmd ze série Star Trek.

50 Napf. ve smyslu existence paralelnich dimenzi a bytosti viadnoucich az boZskou silou.

51 Michel Foucault. Dé&jiny Silenstvi v dobé osvicenstvi. Hledani historickych kofent pojmu dusevni choroby.
Prelozila Véra Dvorakova. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1994, s. 3-4.



Studie David Havas 21

divacké prirozenosti. Fanousky uctivany mytus nesmi byt konvenci, ale
ptijetim vychylené¢ho chovani. Lidskd nervova soustava je schopna priro-
zené takové odchylky — ,narativni trhliny“®2 — kompenzovat. Spontanné
si vytvarime kognitivni mapy, které funguji odliSn¢ u dramaturgie fil-
mové a serialové. Tvirci soucasné seridlové produkce (védomé i nevé-
domé) pracuji praveé s témito trhlinami ¢astéji. Nezapominaji ale, ze musi
divaktim poskytnout motiv, diky némuz by divaci mohli jejich jakkoli
slozitému (v urcitych aspektech nejasnému) pribéhu porozumét. Stiihac

a dokumentarista Tomas Hoffmann Polensky k tomu rika: ,Divak neztraci
povédomi o tom, Ze se diva na film, ale dokaZe zapomenout na fotografic-
kou povahu filmového zobrazeni a vnimat obraz na platné jako svébytny
alternativni svét.“s3

Pri vytvareni audiovizualniho svéta tvirce pocita s projektivni iluzi, ktera
nedosazuje jako jiné iluze vyznam za jiny vyznam, ale je z psychologické-
ho hlediska jadrem problematiky vnimani divaka jako pasivniho konzu-
menta audiovizualniho obsahu. Dosazovani struktury pribéhu a vyznamua
probiha na zdkladé mentalnich schémat prirozené¢ ukotvenych v nervové
soustaveé kazdého divéaka,; tato schémata jsou psychologicky a kulturné
dana. Co to znamena z perspektivy tviirce? Nejde o sportovni disciplinu ve
vytvareni co nejvagnéjsiho audiovizualniho obsahu plného nahodilych
popkulturnich obsaht, ale o to, Ze tvlirci pocitaji s tim, Ze divaci sami tato
mentalni schémata rozvijeji a jsou v tomto tréninku rtizné pokrodili.

Diky boomu quality TV na prelomu tisicileti je nase divacka mysl jiz
zku$ena a pripravena na narativné velmi komplexni a ambici6zni pro-
jekty. Samy o sobé€ projektivni iluze funguji nejen na rozdilnych urovnich
v zavislosti na divacke (cinefilni) erudici, ale jsou u¢inné v zavislosti na
mnozstvi wvisceralnich zazitkt“%* které nam dilo poskytuje. Hoffmann
Polensky v této souvislosti zminuje, Ze emocionalni prozitek neziskavame
pouze v souvislosti s empatii s postavami tzv. ,fikéni emoci®. Visceralni
zazitky ziskdvame i prostiednictvim ,artefaktovych emoci®, které jsou
primo navazané na formalni kvality serialu (hudba, osvétleni, tempo stiihu
atd.) a které zesiluji emoce fik¢ni.>® Pokud vypravéni obsahuje narativni
trhliny, zamérné i nezadmérné, artefaktové emoce nam je pomohou zacelit.

N

Problematicté&jsi je zaceleni trhlin vyvolavajicich velké ocekavani, které

52  Pojem ,narativni trhliny” (narrative gaps) prebirame v souladu s Tomasem Hoffmannem Polenskym
z naratologie, kde se pouziva nejcastéji v souvislosti s eliptickym mddem narativu, kdy autor vypousti
(ne)zamérné nékteré casové, prostorové nebo kauzalni redlie fikéniho svéta. Viz: Katarina Misikova. Mys/
a pribéh ve filmové fikci. O kognitivistickych pristupech k teorii filmové narace. Prelozil Jan Bernard. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2009, s. 189-190.

53 Tomas Hoffmann Polensky. ,Narativni trhliny a jejich kompenzace®. In: Martin Cihak — Dominik Krutsky —
Martin Mlynari¢ — Tomas Hoffmann Polensky — Ondrej Vavrec¢ka. K tvarozpytu montaznich struktur.
Olomouc: PAF, 2015, s. 12.

54 Pojem ,visceralni zazitek" je odvozen od ,visceral experience” a v na§em kontextu ho pouzivame pro
oznaceni audiovizualnich zazitk(, které u divaka vyvolavaji psychofyzické reakce. Srov.: Carl Plantinga.
»Movie Pleasures and the Spectator’s Experience. Toward a Cognitive Aproach*. Angelfire. 8.11. 2002
[on-line, cit. 9. 3. 2019]. Dostupné z: http://www.angelfire.com/film/eliab/visceral.ntml.

55 T. Hoffmann Polensky. ,Narativni trhliny a jejich kompenzace®, s. 12-15. Autor i zde navazuje na praci
Katariny Misikové. Viz: K. Misikova. Mysl a pribéh ve filmové fikci, s. 67.
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zustane nenaplnéno podobné slibnym vyvojem udalosti. Visceralni zazit-
ky tvori divacké atrakce, jez jsou podminkou sledovani narativu. Atrakci
nemusi byt oblibeny herec a jejich mnoZstvi nemusi byt nutné spojeno ani
s vysokym rozpoctem seridlu. Na uroven atrakce miizeme povysit funk-
ciidesignem specifickou rekvizitu, originalni scénogralfii, fyzickou akci,
praci s mizanscénou, nestandardni narativ®® nebo deformity v motivacich
postav. Okolo téchto atrakci si divaci vytvari fikéni encyklopedie,®” a to
bud’ v nasi mysli, nebo redlné na fanouskovskych forech. Souc¢asné serialy
tak kromé prostorové a casové dimenze pracuji excentrictéji s mentalni

a formalni dimenzi seridlového svéta, potazmo pribéhu. Fikéni svét ale
musi kromé visceralnich zazitk( podle naratolozky a teoreticky fik¢nich
svéta a kyberkultury Marie-Laure Ryanové piece jen spliiovat urcéitym
zpusobem klasickou narativni strukturu:

[Fikéni svétl musi byt zabydlen individualizovanymi bytostmi,
musi prochazet vyznamotvornymi proménami, promény musi byt
zpusobeny nezvyklymi fyzickymi udalostmi, tyto udalosti musi
tvorit sjednoceny kauzalni fetézec a musi se konat diky zamérné-
mu jednani postav.5®

Operacni estetika a svétatvorba ve fikénim svété Twin Peaks

Meéstecko Twin Peaks (Twin Peaks, David Lynch—Mark Frost,%° ABC
1990-1991) bylo jednim z prvnich serialti v americkém prostiedi, jehoz
tvurci pracovali s transmedidlni naraci, ktera je pro komplexni své-
tatvorbu typicka. Dcera Davida Lynche Jennifer Lynchova vydala v dobé
pred vysilanim druhé fady serialu knihu Tajny denik Laury Palmerové.®©
Sam Lynch nato¢il rok po premiérovém uvedeni serialu celovecerni
prequel Twin Peaks: Ohni se mnou pojd’ (Twin Peaks: Fire Walk with Me,
1992). Serial mél zaroven silny a velice popularni soundtrack, ktery svou
blues-jazzovou offbeat atmosférou®' podbarvoval zvlastni casoprostoro-
vou neuchopitelnost svéta Twin Peaks a pohraval si s eskapistickymi mo-
tivy i jasnym utopickym rozmérem, jenz vychézel nejen z nostalgického
zpusobu zobrazovani amerického malomeésta, ale také citoval Lynchovy
oblibené filmy.®2 Produk¢ni a tvaréi tym Frost—Lynch pracoval i s dal§im

56 Ve smyslu narativu vychyleného od konvenci klasického televizniho serialu, ktery mlze byt roztristény,
nesleduje vyhradné primarni charaktery, postavy méni v pribéhu serialt vyrazné své chovani atp.

57  Fikéni encyklopedie jsou psané i imaginarni prehledy informaci vztahujicich se k nami sledovanym fikénim
svétlm na zplsob asi nejznamé;jsi Lostpedie k serialu Ztraceni (lostpedia.fandom.com).

58 Maurie-Laure Ryan. Avatars of Story. Minneapolis: University of Minneapolis Press, 2006, s. 8.

59 Mark Frost je spolutviircem scénare a koproducentem vsech tfi sérii Méstecka Twin Peaks.

60 Jennifer Lynch. The Secret Diary of Laura Palmer. New York: Pocket Books, 1990.

61  Autorem hudby je dlouhodoby spolupracovnik Davida Lynche Angelo Badalamenti.

62 V serialu se ¢asto objevuji motivy zejména z rezisérova oblibeného pohadkového Carodéje ze zemé Oz, ale
také detailni (subjektivni) zabéry citujici néktera dila Alfreda Hitchcocka (Okno do dvora) a dalsi. Tato studie
zamérné pomiji roli fenoménu Twin Peaks v postmoderni estetice 90. let, o které jiz bylo napsano mnohé.
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napojenym merchandisingem.®® Timto intermedialnim zptisobem mar-
ketingu, ktery konvenoval autory zvolené transmedialni naraci, tvtrci
podporovali fanouskovské aktivity v€etn¢ fanouskovskych setkani se
¢leny stabu.

Neni tedy prekvapivé, Ze po dvaceti péti letech nastala obdobna situace

a paralelné se vznikem nové rady serialu Twin Peaks: The Return (2017) byly
vydany hned dvé mohutné knizni kroniky Marka Frosta Tajna historie
Twin Peaks a Twin Peaks: The Final Dossier,** které dopliuji Zivotni mapy
mnoha postav, a to véetné téch epizodickych, aby zaroven uvedly i mno-
ho novych déjovych linii. Fik¢éni svét Twin Peaks je idedlnim vzorovym
materidlem, ktery doklada zptisob, jakym tvurci vyjednavaji s fanousky

o koherenci fikéniho svéta, jenz navic jako takovy zlistava neukonceny

a nenaplnuje v§echna o¢ekavani. Koherenci daného svéta rozumime
predevsSim konzistentnost prace tvircl s nastavenou operacni estetikou.
Ta mtZe zahrnovat jiz zminéné uzivani nestandardniho narativu, narativ-
nich trhlin, praci s fikénimi i artefaktovymi emocemi, visceralnimi zazitky
nebo tfeba subverzivni praci s Zanrovymi nebo genderovymi konvencemi.

David Lynch zaroven svou oblibenou tematiku v§eobjimajici transgrese

a subverze propojil s vét§Sim mnozstvim vrstev fik¢niho svéta. Jeho pristup
je pro nas stézejni, protoze akcentuje onu mnohost realit nejen v prosto-
ru fikéniho svéta, ale zaroven nas ponechava v nejistoté, zda fikéni svét
neni divakovi sekundarné interpretovan prostiednictvim postav a jejich
zjitfené psychiky. Freudovskou charakteristiku archetypalnich postav
(vztah Laury a jejiho otce Lelanda Palmera) totiz dopliiuje téméf proustov-
sky konflikt volni a mimovolni paméti, nebot’ postavy zamérné potlacuji
své vzpominky a skute¢né motivy svych ¢intl. Narativni situace postup-
né zkresluje vidéni celého fikéniho svéta z perspektivy postav i divaka

a metaprib&h Twin Peaks tak 1ze ¢ist jako psychoanalytickou detektivku

a zaroven jako myticky pribéh o odvékém souboji dobra a zla.

BézZné, kazdodenni pfedméty — diktafon, kava, prsten — jsou v ramci mi-
zanscény i narace psychoanalytického detektivniho pribéhu povySovany
narovinu artefakti. Ukotvuji postavy v jejich vlastnim Zivotnim pribéhu
a podobné jsou povySovana i jednotliva gesta postav. Hluboké lesy okolo
malého mésta Twin Peaks, sovi poslové, varovné semafory, skryté propo-
jeni s legendami puvodnich americkych obyvatel tuto mytizaci fikéniho
svéta posiluji a spolecné vytvareji témér archetypalni kruh destrukce

a obnovy, ktery je postavami v nékterych epizodach oteviené zminovan.

63  Produkce Lynch—Frost mj. publikovala knihy The Autobiography of FBI Special Agent Dale Cooper. My Life,
My Tapes Scotta Frosta a Visitor's Guide to Twin Peaks a udélovala licence k vyrobé oficialnich reklamnich
predmétu. Televizni stanice ABC tuto snahu paradoxné pfilis nepodporovala. Blize viz: Brad Dukes.
Reflections. An Oral History of Twin Peaks. Nashville: Tallpress, 2014, s. 151-152.

64  Mark Frost. The Secret History of Twin Peaks. New York: Flatiron Books, 2016; Mark Frost. Twin Peaks.
The Final Dossier. New York: Flatiron Books, 2017.
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Fikéni svét Meéstecka Twin Peaks je periodicky ni¢en a znovu tvoren.
Casové roviny se stiraji a postavy serialu se ¢asto vraci na tataz (zdanlivé
civilni) mista, aby je vidély znovu a nahle v jiném svétle. Jde o jakési brany
do zasvéti, po jejimz priichodu se uz postavy nejsou schopny vratit a adap-
tovat na prvotni realitu fik¢niho svéta, kterou tvirci vystavéli pouze jako
jednu z moznych.®® Americky komparativni religionista Joseph Campbell
popsal, jakym zptisobem se adaptuji na prechod mezi paralelnimi fikénimi
svéty hrdinové mytologického narativu, nasledovné:

Hrdina se vydava z krajiny, kterou zname, na dobrodruzstvi, nebo
se nam tam prosté ztraci, dostava se do vézeni ¢i do nebezpeci. Jeho
navrat je pak popisovan jako navrat z onoho svéta. Pfesto vSak
plati — a to je zdsadni kli¢ k porozuméni mytiim a symboltiim — Ze
ona dvé kralovstvi jsou ve skute¢nosti jednim. Rise boht je Zapo-
menuty rozmér znamého svéta. Probadani tohoto rozméru — at’ uz
chténé ¢i nechténé — je nejhlubsim smyslem hrdinova skutku. Jeho
bytost se s hriizou vstieba do néceho, co diive byvalo vyhradné
»jiné“, a soucasné s tim zmizi hodnoty a rozliSeni, jeZ se v béZném
zivoté zdaji duilezité.®®

V motivaci postav pracuji Lynch s Frostem s momenty nahlého pozna-
ni,®” ¢asto za pomoci zminénych artefaktii béZného zivota. Detektivové
v jejich fikénim svété nepracuji pouze s diikazy, ale také se spiritualitou
a snovou logikou.

Méstecko Twin Peaks,

1. série - 3. epizoda, 0:24:23.
Agent Dale Cooper ve treti
epizodé prvni sezony Zen,

or the Skill to Catch a Killer
ukaze prekvapenym kolegiim
davnou intuitivni techniku,
kterou se naucil béhem svého
pobytu v Tibetu a ktera by jim
mohla pomoci najit vraha.

65 A aniz by nas na to pfedem pfipravovali jako v ¢isté Zanrovych seridlech typu Pan ¢asu nebo
Hvézdna brana.

66 Joseph Campbell. Tisic tvari hrdiny. Prelozila Hana Antoninova. Praha: Argo, 2017, s. 188-189.

67 Nahlé poznani v ceském prostredi zavedeny termin pro anagnorizi, tedy Aristotelem popisovanou
,Zménu nevédomosti v poznani“ tykajici se skute¢ného presvédceni ¢i identity dalich protagonistu.
Viz: Aristotelés. Poetika. Pielozila Julie Novakova. Praha: Orbis, 1962, s. 4.
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Postavy serialu prochazeji podobnym procesem, jako kdyz pacient v de-
presivni fazi hled4 univerzalni psychoterapeutickou odpovéd, jejiz uklid-
nujici efekt ovSem vzdy vydrzi pouze chvili, a poté je pacient konfrontovan
s navratem neodbytného pocitu zmaru, casto v jesSté vétsi sile.

Pozdstali, 2. série - 8. epizoda, 0:03:20. Damon Lindelof, tvirce
Ztracenych i Pozistalych, podobné pracuje se stavbou narativu i fikéniho
svéta v epizodé Pozistalych s nazvem International Assassin. S byvalym
Serifem Kevinem Garveym se ocitame v ocistci, ktery se podoba
luxusnimu hotelu. Tvirci nas pfipravuji na rychlé zmény zanra a vrseni
neuvéfitelnych ,co kdyby“ scén hned na zacatku, kdy se Kevin probudi

v hotelovém pokoji a vybérem satniku voli, ,kym se stane”.

Mnohost motivi, nalad, subZzanrové hry a zmény ustalujici se postupné

v Zanru noirové psychoanalytické detektivky, archetypalni charakteristi-
ky postav i rekvizit, to v§e vychazi vstric divakove touze po obyvani svéta
serialu v duchu Ecovy formulace pojmu kultovniho dila.®8 Cetnost mozné
interpretace a bohata intertextualita zaroven prispivaji k heterogennimu
slozeni divackeé skupiny Twin Peaks. Nékteti fanousci mohou hledat de-
tektivni zapletku, jini se soustfedi na vztahy postav, dal§i na popkulturni
odkazy nebo mystické prvky. Spole¢né prijimaji prvek urcité nedorecenos-
ti vychazejici z otazky, do jaké miry zasahuji do fikéniho svéta Twin Peaks
nadprirozené sily.

Tvarci divaky ale zneklidiiuji ambivalentni povahou téchto nadpftiro-
zenych sil: v souladu s definici Tzvetana Todorova si nejsme jisti, zda jde
orealné, tzv. iZzasné fantasti¢no, kdy je nutné revidovat znamé prirodni
zékony a prizpusobovat se novym pravidlim fikéniho svéta, nebo zda se
jedna o fantasticno uméle, které je pouze domnélé a postavy serialu si ho
spolu s divaky v prubéhu déje ovéruji nebo vyvrace;ji.t®

68 Umberto Eco. Travels in Hyperreality. London: Picador, 1986, s. 197-199.
69 Tzvetan Todorov. The Fantastic. A Structural Approach To a Literary Genre. New York: Cornell University
Press, 1975, s. 25.
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V nové radé Twin Peaks: The Return se David Lynch s Markem Frostem
navic odhodlali k naruseni zdanlivé ¢asoprostorové jednoty fikéniho svéta
seridlu. V jednotlivych dilech se dostavame do jinych obdobi, mést i di-
menzi mimo ¢erny vigvam.”® Diky velice univerzalné€ nastavené operac¢ni
estetice vyjednané v prvnich dvou radach serialu si ale takto bohaty rozvoj
fikéni mapy svéta Twin Peaks mohou dovolit, aniz by ztratili velkou ¢ast
divaku. Zvolena estetika i rozkliZenost narativu totiz vychazi v Twin Peaks
nejen z excesu a subverzivnich hratek s filmovymi a televiznimi klisé,”" ale
také z védomé prace se zminovanym zanrem psychoanalytické detektivky,
ktery je pro Lynche obecné opakujicim se typem narativu. Charakteristika
Lynchovych postav a jejich vyvoj souzni s Hegelovou pasazi o ,noci svéta™

Clovék je touto noci, touto prazdnou nicotou, v niz je vée obsazeno
ve své jednoduchosti — bohatstvi nekone¢né mnoha predstav, ob-
raz, z nichZ ho Zadny v danou chvili nenapada, nebo které¢ nejsou
nepritomné. Toto je noc, nitro prirody, které existuje zde — Cisté ja,
ve fantasmagorickych predstavach je vSude kolem noc, tady zne-
nadani vyskod¢i zkrvavena hlava — a tamhle zas néjaky jiny bledy
prizrak, aby hned nato zase zmizely. Tuto noc zahlédneme, kdyz se
¢lovéku podivame do o¢i — do noci, ktera se stava désivou.”

A pravé tato hegelovska noc miize byt klicem k originalni praci s mnohosti
reality fik¢niho svéta. Svét fikce je tu vlastné pouze zrcadlem mnohosti
realit v nasem primarnim vSednim svété. Odpovida pro fanouskovska
studia kli¢ové intertextualité a hravé neukoncenosti, ktera jde naproti
fanouskovskym interpreta¢nim potfebam. Postavy i fanousci se ve snaze
interpretovat narativ fikéniho svéta Twin Peaks ocitaji v podobné nesnad-
né pozici, nebot) jak dodava Slavoj Zizek:

Paradox fundamentalni fantazie spoc¢iva v tom, Ze jadro mé subjek-
tivity, schéma garantujici jedine¢nost mého subjektivniho svéta,
neni mné samotnému pristupné: v okamziku, kdy se k nému dosta-
nu prilis blizko, méa subjektivita, moje vnitini zkuSenost, ztrati svou
konzistenci a rozlozi se.”

Serial Twin Peaks v nas ve v§ech svych sériich umysIné vyvolava pocit
hutnosti své fik¢ni reality, ktera je velice téZko proniknutelna, ale o to
pestrejsi prostor k obyvani pro divaky nabizi. David Lynch své vyjedna-
vani s fanousky serialu stvrzuje navic vlastni hereckou ucasti. Lynchova
postava agenta FBI Gordona Colea se rozpomina na uddlosti prequelu

a predchozich fad, aby ve ¢tvrté epizodé smutné konstatovala: ,,I hate to

70 V angli¢tiné jako Black Lodge. Jde o misto, kde se setkavaji spirituélni mocnosti Twin Peaks.

71 B. Dukes. Reflections, s. 286-288.

72  Georg Wilhelm Friedrich Hegel. ,Jenaer Realphilosophie®. In: Slavoj Zizek. Lacrimae rerum. Kie$lowski,
Hitchcock, Tarkovskij, Lynch. Pfelozil Radovan Baro$. Praha: NAMU, 2015, s. 85.

73  S. Zizek. Lacrimae rerum, s. 224-225,
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admit this, but I don’t understand this situation at all.“™* A divaci v tu chvili
prijimaji rozSifenou operacni estetiku nové rady serialu spolu s jejim tviir-
cem. Autor fikéniho svéta se tu oteviené (i kdyz ve tieti osobé) priznava

k pomérné silnému vyboceni (zejména estetickému) z ptivodniho kanonu.

Twin Peaks: The return, 4. epizoda, 0:53:37. Gordon Cole se v podani
Davida Lynche po setkani s dvojnikem agenta Coopera pfiznava,

Ze pro situaci nema zadné vysvétleni. Nakonec prece jen zmini
mimozemsky projekt ,Blue Rose*, ktery fanousci divérné znaji,
anamodralé ladéni celé scény dostane nahle jiny rozmér.

Podle britského teoretika fanouskovskych studii Matta Hillse je konflikt

s ptivodnim kdnonem operacni estetiky doprovodnym jevem restartu kaz-
dého oblibeného fikéniho svéta.”® V tomto pripadé je ale zminény restart
iniciovan ptivodnim tvaréim tymem, kterému se dostalo (alespon dle
tiskovych materialti a dostupnych rozhovori1)’® stejné tviréi svobody jako
v dobé nataceni pavodniho dila. A navazovani je pfiznané stejné Skobrtavé
jako hravé. Lynch nam v prvnich epizodach Twin Peaks: The Return dava
najevo, Ze sam cestu k pavodni latce Méstecka Twin Peaks hleda. Skoro kaz-
dou epizodu zakoncuji koncerty v klubu Roadhouse, ktery funguje zaroven
jako dalsi typické twinpeaksovské zasvéti, prostor k odkladani i objevo-
vani postav, ktery ne nahodou pfipomina divaktim odvracenou stranu
dekorace loutkového divadla. Lynch tak, mozna nezamérné, ale efekiné,

74  Twin Peaks: The Return, 4. epizoda, ¢as 00:53:36-00:53:45.

75 Matt Hills. ,The Prisoner. Cult TV Remakes". In: Ethan Thompson - Jason Mittell (eds). How to Watch
Television. New York: New York University Press, 2013, s. 290-297.

76  Srov. napf.: Zack Sharf. ,Twin Peaks. David Lynch Tells the Story of Fighting Showtime for the Proper
Budget to Make ,The Return. IndieWire. 19. 6. 2018 [on-line, cit. 30. 1. 2019]. Dostupné z: https://www.
indiewire.com/2018/06/twin-peaks-david-lynch-showtime-budget-make-the-return-1201976444/.
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zpredmétnuje Ecovskou ,vyjmutelnost®’” diky které ptivodni serial fungo-
val. Zaroven restauruje svuj fik¢éni svét vlastné pred nasima oc¢ima.

Zastavme se nyni u konkrétniho ptikladu fanfikce fanouska Tenukiiho

0 Meéstecku Twin Peaks publikovaném na v souc¢asné dobé nejvyznam-
néjsim neziskovém a fanousky spravovaném webu Archive of Our Own.®
Zvoleny priklad dobre ilustruje mozny zpusob i rozsah fanouskovské parti-
cipace. Tenukii se v Sesti rozdilné rozsahlych povidkach vénuje vyhradné
postavé Jowday (nebo také Judy), ktera je zminéna ke konci nové fady The
Return a ve filmovém prequelu Twin Peaks: Ohni se mnou pojd’, kde toto
jméno oznacil zvlaStni agent Phillip Jeffries jako zapovézené téma hovoru.
Jelikoz ale vedlejsi postavu Jeffriese ztvarnil David Bowie, jeji status se stal
ve fikénim svéteé Twin Peaks velice vyznamnym.

Twin Peaks: Ohni se mnou pojd, 0:28:50. David Bowie jako zvlastni
agent Phillip Jeffries stravi na stanici ve svém cameu priblizné

2 minuty. Jeffries poprvé zmini tajemnou postavu Jowday, ktera

v této radé seridlu prebyva v téle matky Laury Palmerové.

Laura byla vZdycky jednickou a Jowday proti ni nulou: kladnym
a zapornym nabojem, hmotou a antihmotou, Mési¢nim ditétem

a Matkou Opovrzeni. Bylo jim souzeno se vzajemné zapudit, pro-
toZze jen tak muze byt rovnovaha mezi Black a White Lodge opét

nastolena.”

77  Umberto Eco popisuje, Ze kultovni status filmu neni spojen s uréitou uméleckou formou ¢&i estetickou
kvalitou, mize jit o manifest manyristického herectvi, nerealistickych dialogti a zvrat(. Na kultovnich
dilech zduraziuje charakteristiky ,zivouci textuality ¢asovy kontext®, ,komplexniho obyvatelného svéta“
amoznost ,vyjmuti“ prvkd, postav a déju z celku dila. Ty stoji na &teni archetypu postav, gest, slovnich
obratd vyvolavajicich u divakl pocit ikonickych déja vu. Umberto Eco. ,Casablanca. Cult Movies and
Intertextual Collage“. SubStance. 1985, ro¢. 14, €. 2, s. 3-12.

78  Archive of Our Own [on-line, cit. 4. 1. 2019]. Dostupné z: https://archiveofourown.org.

79  Tenukii. ,A Different Path“. Archive of Our Own. 10. 10. 2018. [on-line, cit. 4. 1. 2019]. Dostupné
z: https://archiveofourown.org/works/15133997/chapters/35093318.
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Tenukii uvozuje své povidky shrnutim a poznamkami, v nichZ upresnuje,
jak s kdnonem Twin Peaks pracuje a z kterych pramenti ziskava podkla-
dy pro své nové zapletky. Obcas intertextoveé pracuje i s prameny mimo
fikéni svét Twin Peaks a povidky pro budovani atmosféry dopliiuje o pop-
kulturni odkazy, které ¢erpa z dalSich vlastnich fanouskovskych zalib.
Pro ilustraci bizarni romance mezi mimozemskou entitou Jowday a v pa-
ralelni ¢asoprostorové dimenzi lapenym Jeffriesem cituje Tenukii text
pisné Jefiriesova alter ega Davida Bowieho The Man Who Sold the World.
Vkladanim fragmenta pisn¢€ Do You Love Me Nicka Cavea potom Tenukii
graduje d€j prvni povidky Mother of Abominations vénované okultnimu
ritualu raketového inzenyra (a realné historické postavy) Jacka Parsonse,
ktery vede k privolani a uvéznéni Jowday ve fik¢nim svété Twin Peaks:

Presto tento nenavistny, svazujici novy svét navic pozadoval, aby
nosila néjaké jméno, a Ona si pomyslela, Ze vSechno musi byt po-
jmenovano — zapsano —, oznaceno, klasifikovano a znamo, protoze
prece nemohou vystat, aby Jeji jméno neznali, aby jim nesvazali jeji
bytost a nemohli ji ovladat.8®

Tenukii zaroven v duchu tohoto citatu ve svych povidkach za pomoci pra-
menu z filmového prequelu, obou sérii serialu, knih Marka Frosta i napoje-
ného obsahu velmi pfizna¢né doplnuje prazdna mista v mapé fik¢niho svéta
svou vlastni (pop)kulturni encyklopedii, v niz dava prostor déjové lince
agenta Jefiriese.®' Tenukii povidky podkresluje texty ze svych jinych obli-
benych fikénich svétn, které s Twin Peaks kontextualizuje. Fanouskovska
fanfikce je v jeho dile otevienym prispévkem ke svétatvorbé a miize nam
pomocilépe porozumét jejim mechanismum. Tato transformativni ¢innost
¢im dal vétsiho mnozstvi fanouski se nelisi od tvurcich pristupti puvodnich
tvuarct televiznich serialtl. Tvarcam i akademikiim muze predkladat inspi-
rativni cesty, jak tyto imaginarni svéty konstruovat, obyvat a rozvijet.

Zavér: svétatvorba jako hra, fikéni svét jako domov

Cilem tohoto ¢lanku nebyla definice fanouSkovstvi nebo poukazanina jeho
projevy spojené s fikénim svétem Twin Peaks. Skrze optiku fanouskov-
skych studii bylo nasim cilem nahlédnout na samotnou audiovizualni tvor-
bu a nékteré principy, které je vhodné mit na paméti, pokud tvofime nebo
hodnotime fikéni svét televizniho seridlu vytvoreného v diskurzu quality
TV. Atributy svétatvorby, které tvirci se svymi divaky sdileji a vyjednavaji

80 Tenukii. ,Mother of Abominations*. Archive of Our Own. 21. 9. 2017 [on-line, cit. 4. 1. 2018]. Dostupné
z: https://archiveofourown.org/works/12052875.

81  Vétsi prostor v nové sérii chtél poskytnout této postavé i sam David Lynch, nebyt Bowieho ne¢ekaného
umrti. Viz napf.: Daniel Dylan Wray. ,David Lynch on David Bowie and the Music that Inspired the New
,Twin Peaks". Pitchfork. 19. 9. 2017 [on-line, cit. 30. 1. 2019]. Dostupné z: https://pitchfork.com/thepitch/
david-lynch-interview-on-bowie-and-music-that-inspired-the-new-twin-peaks/.
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o nich, samotni divaci dale rozviji a skokové rozsiruji jiz tak vétSinou velmi
bohaté kognitivni mapy fik¢nich svétii svych oblibenych serialu.

Seridlové svéty s paralelnimi déjovymi liniemi, rozbihavym narativem

i motivacemi postav, narativnimi trhlinami kompenzovanymi visceral-
nimi zazitky jsou nejen pro mysl dneSniho divaka srozumitelné, ale jejich
komplexnost a nevypocitatelnost zakonité vyvolava stimul pro dalsi parti-
cipaci, prozkoumavani a obyvani té€chto svétu.

Pti vytvareni fik¢énich svétl jsme — tvarci i my divaci — samoziejmé zaro-
ven limitovani koncepty jiz existujicimi v nasi v§edni realité, a podvédomé
i védomé se tak podrobujeme eskapismu, ktery obsahuje vyssi ¢i nizsi
miru subverze k nami zité skute¢nosti. Hledame audiovizualni obsahy,
které ndm nabidnou nejen prostiedi, ale i perspektivy, jeZ jsou ndm v béZné
realité upirany. Obyvani fik¢nich svéta tak v sobé obsahuje prirozenou
utopickou rovinu a zahrnuje do¢asné odpojeni od realného svéta.

Britsky teoretik Cornell Sandvoss pouziva pro prostor, ktery z fik¢éni-

ho svéta zasahuje do reality divaki, pojem ,heimat®, do ¢estiny v tomto
kontextu prelozitelny asi nejbliZe jako ,domovina® Jde o prostor povahou
Sandwosse stejné tak symbolicky a vedouci k eskapismu, jako fyzicky,
otevirajici moznosti fanouskovské kreativity:

Veérim, ze fanouskovstvi 1ze nejlépe prirovnat k emocionalnimu
vyznamu, jaky pro nds maji mista, ktera jsme si zvykli nazyvat
domovem, k fyzickému, emocionalnimu a ideologickému prostoru,
ktery je nejlépe popsan jako heimat. [..] AvSak fanouskovstvi jako
formu heimatu potom nutné vnimame ve spojeni se socidlnimi

a kulturnimi dasledky fanouskovstvi. Idea heimatu je zalozena na
predstavach bezpeci a emocni vielosti, ale heimat také vzdy zahr-
nuje hodnoceni a kategorizaci ostatnich.8?

Praveé prunik mezi symbolickym svétem fik¢niho svéta a fyzickym svétem
divéka je diky sou€asné konvergenci medialni krajiny a souvisejicimu
rozvoji transmedialniho narativu ¢im dal hmatatelnéjsi. Ke sdileni fik¢nich
svéta a jejich obyvani nas vede mimo jiné hravost. Vytvareni a sdileni
tvarcich konceptu je prirozenou lidskou ¢innosti a soucasti prirozeného
vyvoje jedince.

Pokud aplikujeme poznatky Petera Graye z oblasti teorie her,®® miizeme
vnimat i vyjednavani tvarci seridla s divaky o fikénim svété jako hravou
¢innost. Divak nesmi byt ke hie nucen, neni agentem producentii vsazenym

82 C. Sandvoss. Fans. The Mirror of Consumption, s. 64.

83 Peter Gray. ,Play as a Foundation for Hunter-Gatherer Social Existence”. Journal of Play. 2009, ro¢. 1, ¢.
4 (Spring), s. 476-522. [on-ling, cit. 15. 12. 2018]. Dostupné z: http://www.journalofplay.org/sites/www.
journalofplay.org/files/pdf-articles/1-4-article-hunter-gatherer-social-existence.pdf.
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do fik¢éniho svéta. Ma od zacatku narativu svou vlastni perspektivu a autori
mu skrze narativni trhliny musi poskytnout prostor k vlastni interpretaci,
k ucasti na tvorbé fikéniho svéta i na pravidlech, kterymi se tento svét Fidi.
Herni, stejné jako seridlovy fikéni svét musi byt koherentni, veSkeré zmény
v ném musi navazovat na autory uvedenou operacni estetiku. Jednoduseji
fe¢eno, pravidla, kterymi se fik¢ni svét fidi, musi byt nastavena tak, aby

se s nimi dalo souhlasit. Tato pravidla ¢asto nevychazeji z nasich béZznych
zkuSenosti z realného svéta a jsou ovérovana v mysli divaka za ucelem
vytvoreniidedlniho, nékdy priznané fantastického fikéniho svéta. Tvarci
musi poskytnout svym divaktim prostor pro imaginaci a rozvijeni koncep-
tt nediktovanych podminkami kazdodennosti, v némz by navic mohly byt
tabuizovany. Napojené fanouskovské aktivity potom slouzi k ovéfeni pred-
kladané operacni estetiky a k dalSimu rozvoji fikéniho svéta. Dialogicky
princip sdileni a spoluvytvareni fikéniho svéta nejen mezi fanousky, ale

i mezi fanousky a tvurci, je Zddouci pro pochopenti pravidel ze strany diva-
ki, ale i pro koherenci daného fikéniho svéta jako takového.

Zkusenost Twin Peaks ukazuje, Ze pokud ma ve fikénim svété dojit k mar-
kantnim zménam (napf. narativ opusti jedna z hlavnich postav, nebo je
uzaviena jedna z hlavnich dé&jovych linii), by vaji divaci motivovani ke
hledani konsensu s tim, jak se fikéni svét bude dale vyvijet. Tvarci s nimi
mohou komunikovat (a to vné i uvnitf fikéniho svéta), nabizet jim moznos-
ti participace a rozvoje fanouskovskych aktivit (rozhovory, transmedialni
narativ, fanouskovska setkani).

Zajimavy fakt, Ze vétsina uspésnych fikénich svétu (Rodina Soprani,
Méstecko Twin Peaks, Ztraceni a dalsi) ziistava neukon¢ena, miize spocivat
v pouceni z teorie her. V nich jsou povaha a prubéh hry oceniovany vice
neZ jeji konec a skutecnost, Ze hru uspésné dohrajeme. To nas vede ke
zjisténi, Ze nouzova dramaturgie nastupujici v déjinach seridlové tvorby

v okamziku nahlého rozhodnuti o zruseni seridlu, anebo i jen tykajici se
jeho vyusténi, odpovida divackému dilematu a nemuze byt aplikovana ke
spokojenosti v§ech divaku. Oteviené konce oproti tomu znamenaji moz-
nost navratu. Nemusi jit ovSem o navrat ke konkrétnimu fikénimu svétu
jako celku, ale k dil¢im scéndm, motiviim a vyznamuam, visceralnim zazit-

Opravdu puvodni svéty se totiZ nemaji stavat televiznimi formaty urce-
nymi k recyklaci. Takové fikéni svéty jsou vystavény v souladu s rysy
lidské psychiky jako vZdy ¢astecné neukoncené, nedosazitelné, utopické.
To — stejné jako zadjem o divaka — je na nich bytostné lidské. Fanouskovska
a utopicka studia jsou v této perspektivé stale dilezit¢jSimi nastroji vhod-
nymi pro analyzu nejen hotového televizniho obsahu, ale i jako klicovy
inspira¢ni zdroj pro jeho tvorbu.
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Abstrakt:

Quality TV je pomérné Siroky pojem oznacujici specificky typ souc¢asné
televizni produkce. Je ziejmé, Ze v pripadé televiznich seriala se za timto
oznacenim skryva mnoho zanr a velice riznorodych tvurcich postupt.
Cilem studie nicméné je pfesunout pozornost od tohoto pojmu na motivaci
k obyvani fikénich svétu televiznich serialti nejen z pohledu fanouskov-
skych studii. Pravé utopicky aspekt audiovizualnich svéta, svétatvorba
originalniho prostoru spjatého se specifickou mytologii, atmosférou

a komplexnimi postavami je pro sou¢asnou televizni serialovou tvorbu
klicova. Zakonité vznika specificky jako spoleCny transmedialni narativ
tvurct televizniho obsahu a divaku. Teoreticky ramec studie proto tvori
vybrané vyznamné, ale i méné znamé publikace z oboru fanouskovskych
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studii, stejné jako prameny z oboru psychologie, filozofie a utopickych
studii. Zamé&fujeme se na seridl Twin Peaks: The Return jako priklad spolec-
n¢ho transmedialniho narativu a vyjednavani konkrétni operacni estetiky
vyrazného fikéniho svéta mezi tvirci a fanousky.

Klicova slova:

quality TV, svétatvorba, televizni serial, fanouskovska studia, utopie,
fanfikce, fikéni svét, popkultura, narativni trhliny, Twin Peaks

Summary:

The Worldbuilding of Television Series from the Perspectives of
Fandom and Utopian Studies: Twin Peaks and other Fictive Maps

Quality TV is a rather broad notion which refers to a specific type
of contemporary television production. To be sure, in the case of
TV series, this label extends across many genres and very diverse
creative practices. However, the purpose of the article is to shift

the attention from this notion to the motivation for inhabiting the
worlds of TV series, and not only from the perspective of fan stud-
ies. In fact, the utopian aspect of audiovisual worlds, the world-
building of a unique space bound up with specific mythologies,
atmospheres, and complex characters, is essential for the modern
serialized television show. It follows, then, that a certain shared
trans-media narrative of both the creators of television material and
viewers arises. Hence, this article’s theoretical iramework brings to
light significant though lesser known publications from the field of
fan studies, alongside sources from the fields of psychology, philos-
ophy, and utopian studies. The article turns to the serial Twin Peaks:
The Return as an example of such a shared trans-media narrative
and the negotiation of a concrete, operative aesthetic of a distinct
fictional world between creators and fans.

Key Words:

quality TV, worldbuilding, TV series, fan studies, utopia, fan fiction,
fictional universe, pop culture, narrative gaps, Twin Peaks



