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Zdanlivé utla kniha Jifiho Angera Afekt, vyraz, performance s podtitulem
Promény melodramatického excesu v kinematografii téla, kterou v roce
2018 vydalo Vydavatelstvi Filozofické fakulty Univerzity Karlovy, do ¢es-
kého mysleni o filmu zavadi pojmy (¢i pojmové shluky) afekt a performan-
ce. Kniha, ktera vychazi z Angerovy diplomové prace, prokazuje vynikajici
orientaci autora v Sirokych teoretickych i historickych souvislostech
teorie afektu, performativnich studii, teorie melodramatu a sou¢asné
filmové teorie, predevsim té navazujici na Gillesa Deleuze (s odbockami
do prislusnych filozofickych kontextl). Na slozitém, podrobné rozliSeném
teoretickém pozadi dokaze autor srozumitelné a presvédcivé vymezit
svou vlastni pozici, kterou vSak nakonec naplriuje obsahem pouze z¢asti.
Kniha tak nabyva na objemu nejen proto, ze na kazdé strance ctenar
objevi pfinejmensim jeden rozcestnik k jinym autorim a teoretickym kon-
textdm (mnohdy neodola a vyznaéenym smérem se alespon na par hodin
vyda), ale také proto, Zze obsahuje obrysy knihy dalsi, jiZ je pfislibem.

Anger svou praci rozdélil do tfi hlavnich ¢asti. Jeji celkovy smér Ize cha-
pat jako postupné zaostrovani: od afektoveé teorie skrz formalni a sty-
listické umélecké postupy, které souviseji s modem melodramatického
vyjadreni, az ke konkretizaci melodramatickych afektd v experimentalni
kinematografii, predevsim ve filmech Smrt Marie Malibranové (1971) a Kral
razi (1986) némeckého reziséra Wernera Schroetera.

V Uvodu a v prvni &asti knihy nazvané Teoretizace afektii Anger predsta-
vuje rozsahlé pole zkoumani volné zastfeSené oznacenim afektova teo-
rie. TeoretiCkam a teoretikiim afektu vycita, Zze se, az na vyjimky, nepoku-
sili o pozitivni vymezeni Ustfedniho pojmu svého zajmu. Z pochopitelnych
dlvodu: afekt je pro né vyrazem rozruseni fadu, nééim, co presahuje
hranice subjektu, ale i jazyka a reprezentace, a co lze nejsnaze oznadit
negativné, totiz skrze to, co afekt neni. Zakladni teoreticky prinos vlastni
knihy proto autor spatfuje v pokusu nabidnout pozitivni vymezeni afektu
arozlisit jeho modality.

K rozlieni a pozitivnimu vymezeni afektldl mu ma pomoci analyza umé-
leckych postuptll vyjadfovani a predvadéni, jez v druhé ¢asti své knihy
nazvané Transformace melodramatického excesu zkouma v kontextu
studia melodramatu. Vyraz a performance predstavuji podle Angera
zpusob, jak afekty uchopit — dat jim urditou tvar —, aniz by byly sevieny do
kazajky jazyka, zbaveny své vnitrni rozkolisanosti a neurcitosti, moznosti
se zménit. ,Ukolem afektové teorie uméni je postihnout, jaké expresivni

a performativni mechanismy se do produkce rozli¢nych afektd zapojuji

a jakymi zplsoby formuluji jejich podobu.” (s. 32)

Trebaze pravé citovana véta mluvi o ,produkci afektl”, pripadné oceka-
vani, ze se kniha o afektech v souvislosti s kinematografii bude soustredit
na prozitky divakd, je liché. Anger se nezabyva psychickymi stavy ¢i pro-
cesy na strané recipientl filmovych dél, at uz by se jednalo o intenzivni
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emoce, jako jsou strach a uzkost, stavy vytrzeni, fyzického vzruseni i
strasti a utrpeni nebo jakékoli jiné visceralni vzruchy a reakce, véetné
téch bezejmennych. Zajima jej, jakym zplsobem afekty defiluji pfimo na
filmovém platné, jak se vpisuji do filmovych tél a forem. Afekty, o nichz
Anger hovofi, nejsou afekty pocitované, ale symbolizované.

Ve treti ¢asti knihy nazvané Melodramaticky afekt v dile Wernera
Schroetera se Anger vénuije filmovym experimentlim s emocionalnim &i
stylistickym excesem, ktery je jednim z dfive identifikovanych ukazatel(
melodramati¢na. V analyzovanych filmech Schroeter s pomoci urcéitych
stylistickych prostredkl (napfiklad skrze radikalni zpomaleni hereckého
pohybu) vtiskuje melodramati¢nosti specifickou podobu - vytvari kon-
krétni tekuty obraz afektivniho gesta, ktery i pres vysokou miru emocio-
nality nelze redukovat na nazev jedné ¢&i nékolika emoci.

,Lze vibec jesté pochybovat o tom, Ze nyni pIné vézime v epistémé
afektu?” pta se Eugenie Brinkema na zac¢atku své knihy The Forms of

the Affects, kterou Anger nékolikrat se sympatii zminuje. V nasi jazykové
oblasti pro jistou pochybnost misto je. Takzvany ,obrat k afektim®, jehoz
vliv je z americké perspektivy v Sirokém spektru humanitnich, socialnich

i hybridnich, humanitné-empirickych disciplin od 90. let minulého sto-

leti jasné patrny,? je v éeskych uménovédach nezretelny (vyjimkou jsou
publikace odbornych recenzentt Angerovy knihy, literarnich teoretik(
Josefa Vojvodika a Tomase Jirsy).2 Knihu Afekt, vyraz, performance vSak
nelze povazovat za plod styku se Zapadem, o &tvrt stoleti opozdény; jde
s dobou pfinejmensim v tom smyslu, Ze je, opét slovy Brinkemy, ,obratem
k obratu®, kterym se soucasné afektové mysleni vyznacuje. Kriticky zkou-
ma predpoklady obratu k afektlim a vyznacuje nové moznosti — konkrétné
tak, Ze podobné jako pravé Brinkema obraci svou ,pozornost k zapovéze-
nému tématu, totiz k formé“ (s. 42), ze nacértava cestu k tvaroslovi afektu.

Anger kritizuje prfedevsim to, Ze afekt je v afektové teorii obvykle defi-
novan negativné a subjektivné. Zameérime-li se na oblast filmoveé teorie,
pak studium afektu - od jeho pocatku v knihach The Address of the
Eye Vivian Sobchackové* a The Cinematic Body Stevena Shavira® az po

-

Eugenie Brinkema. The Forms of the Affects. Durham - London: Duke University Press, 2014, s. XI.

2 Ke kritické reflexi obratu k afektu viz: Ruth Leys. ,The Turn to Affect. A Critique“. Critical Inquiry. 2011,
ro€. 37, €. 3, s. 434-472.

3 Viz napf.: Tomas Jirsa. Tvari tvar beztvarosti. Afektivni a vizualni figury v moderni literature. Brno: Host,
2016; Josef Vojvodik — Marie Langerova. Patos v ¢eském uméni, poezii a umélecko-estetickém mysleni
Ctyricatych let 20. stoleti. Praha: Argo, 2014. Afekty v kontextu empirické psychologie, neurovéd a historie
uméni se dale zabyva napfiklad Ladislav Kesner ve svych prevazné anglicky publikovanych pracich; viz:
Ladislav Kesner. ,Against the Affectless Iconology of Modern Art“. Uméni / Art. 2016, ro¢. 64, ¢. 1, s. 2-18.

4 Vivian Sobchack. The Address of the Eye. A Phenomenology of Film Experience. Princeton: New Jersey
Press, 1992.

5 Steven Shaviro. The Cinematic Body. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1993.
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soucasné studie, jako jsou napriklad The Grace of Destruction Eleny del
Rio® ¢i Cinema’s Baroque Flesh Saige Waltonové,” ,az prili§ vézi v okouz-
leni rozvratnou, visceralni silou afektu, nez aby [dokazalo] uspokoijivé
postihnout jeji rozlicné odstiny” (s. 13). Oproti vétsiné filmovych teoretikl
a teoreticek, kteri v uplynulém &tvrtstoleti pracovali s afektem, se Anger
domniva, ze afekt na obecné roviné disponuje pozitivnimi vlastnostmi,
které Ize dale, na nizsi roviné obecnosti, specifikovat pro jednotlivé pripa-
dy afektivnich modalit.

S naznacéenou apelativnosti praci vznikajicich pod hlavickou afektové
teorie souvisi také skutec¢nost, Ze se ¢asto vyznaduji osobitym zplsobem
psani. Autofi a autorky knih o afektech ¢asto inklinuji k osobni vypovédi,
denikovym zapisklim, poetickému vyrazu. Nic neni vzdalenéjsi Angerové
stylu. Autor, zda se, unikl z dosahu kouzla revoluéniho gesta spaleni
mostll se sémiotickym (Gi jakymkoli jinym explicitné teoretickym) dédic-
tvim minulosti, které stoupence afektll napfic¢ jednotlivymi disciplinami
humanitnich a socialnich véd svadélo z cesty racionalni exegeze. Mluvi

o afektech bez afektd; ne jako o singularnich prinicich nedefinovatelné
sily, jez by snad - jak to formuluje jedna z citovanych teoreti¢ek —, poci-
toval ,pfimo ve svém zaludku, jako by se prevracel“? ale jako o tfidé jeva,
jiz 1ze systematicky zachytit pfi analyze konkrétnich zplsobU rozvijeni
filmového vyrazu a stylu.

Za své vychodisko oznacuje Anger spinozovsko-deleuzovské rozvinuti
afektu jako ,trvani a kontinualni promény dokonalosti“ (s. 23). Co presné
se v daném kontextu mini dokonalosti, ov§em nevysvétluje; klicové se pro
néj stava porozuméni afektu jako postupnému proménovani, které Ize
myslet bez ohledu na to, z jakého stavu vychazi a v jakém stavu se zavrsu-
je. Po kratké diskuzi o Deleuzové (a P.-F. Guattariho) pojeti afektu se tak
Anger obraci k Brianu Massumimu, od néhoz si vypujcuje termin ,interva
(jedna se o pfevod Massumiho ,in-betweenness”), ktery se stane kli¢ovym
pro jeho vlastni teoretickou praci. Revidované deleuzovsko-massumiovské
pfiblizeni afektu, se kterym se autor ztotoZnuje, je tedy nasledujici: ,Afekt
se vynoruje v éasovém intervalu, kdy téla (pripadné télo se svym okolim)
zasazena intenzivnim podnétem zvendi prichazeji do kontaktu a teprve
formuji vzajemné reakce s nejistym vysledkem.” (s. 29)

Ackoli Anger od Massumiho prejima sv(j zakladni termin, rozchazi se
s nim v interpretaci afektového intervalu jako zkusenosti, jiz I1ze pouze
prozit, nikoli myslet. Z hlediska uménovédy vede Massumiho predpo-
klad podle Angera k vnimani uméleckého dila pouze jako pficiny, zdroje

6 Elena del Rio. The Grace of Destruction. A Vital Ethology of Extreme Cinemas. New York: Bloomsbury, 2016.

7 Saige Walton. Cinema’s Baroque Flesh. Film, Phenomenology and the Art of Entanglement. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2016.

8 Anne Rutherford. What Makes a Film Tick? Cinematic Affect, Materiality and Mimetic Innervation, Berlin:
Peter Lang, 2011, s. 151. [Citovano dle recenzovaného svazku, s. 41.]
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rozvratné zkuSenosti, kterou teoretikovi nezbyva nez — vééné nepresné,
navzdy nedostate¢né — popisovat. Anger oproti tomu stavi interpretaci
afektu jako opakovatelného procesu uréitého rozsahu, slozeného z rady
razné rytmizovanych mikro-udalosti. Uméleckému dilu pak pfipisuje
schopnost afektovy interval ,rozevfit“: exponovat jeho proménovani

a slozenost, umoznit jeho opakovani a variace.

Co presné ma autor na mysli, kdyz mluvi o afektech? Jak se napriklad
afekty vztahuiji k pojmu, ktery ma, alespon pro mne, zfetelnéjsi kontury
(a¢ ne méné slozitou historii a heterogenitu), totiz k emocim? Nejprve si
dovolim kratkou odbocku, na jejimz zacatku je vSak tfeba zdlraznit, ze
vztah emoci a afekt neni tématem Angerovy knihy a slouzi zde pouze
jako zaznam usili teorii afektu, do jejihoz nitra kniha uvadi, uchopit zvnéjs-
ku, s pomoci nastrojd, které jsou mi blizsi. Jaké moznosti stran vztahu
afektu a emoce jsou vlastné ve hre?

Osobné jsem se s oznacenim afekt poprvé setkala pfi studiu tzv. kogni-
tivnich teorii emoci, kde, pokud je termin vibec pouzit,® vystupuje jako
oznaceni urcité ¢asti emoci; v nékterych pripadech zastupuje afekt
pocit,° jindy zase soubor fyziologickych zmén.' Kromé télesnych zmén
a pocitll pak kazda emoce sestava z presvédceni ¢i hodnoceni, pfipadné
dalsich komponentd. V 70. letech, kdy kognitivni teorie emoci postupné
nahradila své predchldkyné, byla jednou ze zminovanych - a vitanych -
disledkd zmény teoretického ramce skutec¢nost, ze emoce se v jejim
kontextu vylupuiji z oblasti iracionalni — stavaji se pevnou soucasti racio-
nality, nikoli jejim protikladem.

Afektovym teoriim, na jejichZ pozadi Angerova kniha vznikla, rozumim
jako (vice ¢i méné nebezpecnému, tedy subverzivnimu) doplnéni &i,
silnéji, konkurenci zminéného kognitivniho paradigmatu. A zatimco zrod

a vladu kognitivni teorie doprovazelo uvitani emoci na pudé rozumu, je ré-
torika afektovych teorii ovladana pochybnosti ¢i pfimo neddvérou k ratiu.
Navrhuiji rozlisit dva druhy afektovych teorii — umirnéné a radikalni.

9 Nékteri autofi se terminu afekt zcela vyhybaji — napriklad William Lyons o afektech hovofi vyhradné
v souvislosti s kritizovanou psychoanalytickou teorii emoci. Viz: William Lyons. Emotion. Cambridge:
Cambridge University Press, 1986.

10  Napriklad u Patricie Greenspanové je emoce komplexnim stavem slozenym z (propojenych) prvki
hodnoceni a afektd, které definuje jako pocity libosti ¢i nelibosti. Viz: Patricia Greenspan. ,Emotions,
Rationality, and Mind/Body*. Royal Institute of Philosophy Supplement. 2003, ¢. 52, s. 113-125.

1 Napfriklad v hesle Afekt a film v The Routledge Encyclopedia of Film Theory definuje Jane Stadlerova
afekt v prvnim priblizeni vyslovené kognitivisticky: ,Afekt oznacuje pocitky, pocity a télesné stavy
véetné visceralnich reakci, fyziologického vzruseni a reflexivnich reakci na podnét, jako je ucuknuti
pri zaznéni prekvapivého zvuku ¢i nenadalém pohybu. Zatimco afekt je neodmyslitelnou soucasti
emoce (napriklad ¢ervenani se je pfiznakem trapnosti), emoce predstavuje Sirsi kategorii pocitu, jez
zahrnuje také touhu, predstavivost a komplexni formy usudku.” Jane Stadler. , Affect, Film and“. In:
Edward Branigan — Warren Buckland (eds.). The Routledge Encyclopedia of Film Theory. Cambridge:
Cambridge University Press, 2014, s. 1.
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V pripadé umirnénych afektovych teorii jsou afekty tim, co Ize postavit
vedle (kognitivné ¢&i jakkoli jinak chapanych) emoci; ukazuji, Ze pole afek-
nat do kognitivhé-hodnoticiho ramce. Obvykle se mezi afekty v tomto
smyslu fadi urcité, prevazné automatické reakce, se kterymi beztak byly
v kognitivni teorii problémy — napriklad ulek ¢i zhnuseni. Afekt a emo-

ce v umirnénych teoriich predstavuji terminy, které oznacuji dvé riizné
mnoziny jevl se stejnym ontologickym narokem. Jednotlivé umirnéné
teorie se mohou lisit napriklad v tom, jak velkou mnozinu afektovych jevi
se vSak, ze emoce a afekty existuji bok po boku, jsou to autonomni ob-
lasti, které vyzaduji sve vlastni teorie. Z hlediska vy§e zminéné kognitivni
teorie mohou afekty predstavovat urcity ustupek, jakési vzdani se ¢asti
plvodniho Uzemi; pfiklady takové strategie a diskuzi o jejich teoretickych
konsekvencich najdeme v hojném mnozstvi i v sou¢asné filmové teorii

a estetice? Radikalni podoba afektové teorie vSak jde o krok dal: usurpu-
je si pravo na celou oblast afektivni zkuSenosti. Teorie afektu pak nema
doplnit, ale nahradit obecnou teorii emoci. Emoce se v takovém pripadé
Casto stava pouhou etiketou, socialni konstrukci, ktera je na afektivitu
,halepena“ zvnéjsku a, vice ¢i méné zavaznym zpusobem, zcizuje plivod-
ni oblast, podfazuje ji panujicimu politickému zajmu ¢&i ideologii. Emoce

v téchto teoriich vystupuje jako odvozeny, ¢i dokonce zcizeny a falesny
afekt. Z perspektivy radikalni afektové teorie afekt a emoce neoznacuiji
rovnocenné prvky jsoucna; afekt je plvodni, emoce odvozend, afekt je
skutecny, emoce konstrukt, fikce, klam.®

Vratme se k Angeroveé priblizeni afektu jako néceho, co ,se vynoruje

v ¢asovém intervalu, kdy téla (pfipadné télo se svym okolim) zasazena
intenzivnim podnétem zvenci prichazeji do kontaktu a teprve formuji vza-
jemné reakce s nejistym vysledkem® (s. 29). Také emoci bychom mohli
popsat jako reakci na intenzivni podnét, dlilezitéjsi je proto dliraz na ote-
vienost procesu, ktery se, predstavuiji si, teprve mize v néjaké konkrétni
emoci ustalit. Afekt je tedy tim, co emoci pfedchazi. V realné zkusenosti

12 Prikladem muze byt nedavno vydana kniha: Murray Smith. Film, Art, and the Third Culture. A Naturalized
Aesthetics of Film. Oxford: Oxford University Press, 2016. Srov. rovnéz sympozium k (mj.) Smithové knize
v Casopise Estetika: Bence Nanay — Murray Smith — Elisabeth Schellekens - Sherri Irvin. ,Is Psychology
Relevant to Aesthetics? A Symposium®. Estetika. The Central European Journal of Aesthetics. 2019,
ro¢. 56, ¢. 1, s. 87-138.

13 Obdobnym zpusobem teorii afektu pfedstavuje — a kritizuje — Ruth Leysova. Jak ovéem upozoriiuje
zastankyné psychologického konstruktivismu emoci Lisa Feldman Barrettova, pojimat emoce jako
konstrukty neznamena automaticky rozumét jim jako fikcim Ci iluzim (i kdyzZ je tato chyba v interpretaci
ji zastavané teorie pomérné ¢astd). Viz: Ruth Leys. ,The Turn to Affect. A critique®, s. 434-472; Lisa
Feldman Barrett. ,Ten Common Misconceptions about Psychological Construction Theories of Emotion®.
In: L. F. Barrett - James A. Russell (eds.). The Psychological Construction of Emotion. London — New York:
The Guilford Press, 2015, s. 45-79.

13
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se jedna o pouhy mzik, ktery vsak, jak Anger opakované zdlraznuje, Ize
v uméni prodlouzit.

Pri takovém, pohrichu psychologickém, ¢teni Anger vystupuje jako za-
stance umirnéné varianty afektové teorie. Afektim nerozumi jako cesté
k napadeni stavajicich teorii emoci, pripadné k pochybovani o psycho-
logickeé realité stavu zvaného emoce, ale jako doplnéni této skutecnosti
o procesy, které jesté plnokrevné emocionalni nejsou.

Takova interpretace by mohla vzbudit uréité otazky: Pfedchazi kazdou
emoci afektivni stadium? A pro¢ afektu rozumét jako nécemu, co emoci
pfedchazi, a ne jako jeji soucasti? Nemizeme i o emocich uvazovat jako
o procesech? A dale: je afekt vzdy nasledovan emoci? Neml(zZe proces
skongit bez zavrseni? NemUze skoncit v nééem jiném, nez je emoce -

v mysSlence, touze ¢i pohybu?

Je vSak tfeba znovu zdlraznit, Ze Angerova kniha neni prispévkem k psy-
chologii ani filozofii emoci, natoz jejich kritikou. Naopak: v jistém smyslu je
pro Angera dokonce dllezité, Ze emoce maji jasné obsahy, ze jsou ,divér-
né znamé"“, ustalené kategorie, které Ize ,ozvlastnovat” ¢i ,transformovat”.

Predstavme si afekt, navrhuje Anger, ,jako variabilni, ozvlastiujici vyraz
emoci, ktery vyjevuje, jakym zplsobem se téla zasazena patosem mohou
ménit, aniz by se ustalila ve snadno rozpoznatelnych gestech ¢i symbo-
lech” (s. 13). A pozdéji upresnuije:

Afektivni mzik v zité zkuSenosti nelze klast na roven rliznorodym
variacim afekt v uméni. Nejde o zadny navrat k reprezentaci,
spiSe by bylo vhodné postihnout, jakymi zplsoby miize filmova
forma objevit virtualitu v dlivérné znamych emocionalnich struk-
turach, a to nejen skrze jejich deformaci, nybrz predevsim skrze
jejich odhaleni ve stavu vznikani. (s. 38)

Zatimco z psychologické perspektivy je afekt tim, co emoci predchazi,
z perspektivy poetiky je tim, co ji nasleduje — co je jeji variaci, extrapolaci,
vyrazem.

Pri ¢teni Angerovy knihy bylo pro mne obtizné tyto dvé perspektivy slou-
¢it. Emoce, ve které jsem vidéla mozné vyusténi ¢i zavrSeni ,afektivniho
mziku“, se stretavala s tim, co tvorilo podklad pro proménu v afekt. Anger
tyto transformace stopoval v souvislosti s jednou konkrétni afektivni
modalitou v ramci experimentll Wernera Schroetera. To, co afekt v tomto
smyslu probudilo k zivotu, nebyl intenzivni podnét, a dokonce ani urcita
emoce, ale urcity obraz emoce. Afekty, o kterych mluvil, emocim ne-
predchazely, ale nasledovaly jejich zobrazeni. Vyskytovaly se nejen po
emocich, ale také nad nimi, na jiné roviné. V takovém &teni je Anger tim,
kdo - podobné jako radikalni afektovi teoretici — nevidi emoce a afekty
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jako entity téhoz radu; zatimco tito teoretici afektem oznaduiji to, co je
pod emocemi, co tvofi jejich zaklad, jsou pro Angera afekty tim, co se na
emocich teprve zaklada - co je komentuje, pretvari, ozvlastnuje. Jakasi
radikalni afektova teorie naruby.

V.

Mozna mne vSak Uvaha o spacio-temporalnich vztazich emoci a afektt
zavedla na nespravnou kolej. Zkusim nyni ¢ist Angerovu knihu bez ddrazu
na afektové teorie a prestanu, jak ¢tenare ostatné autor sam ve vyse
citované pasazi vybizi, klast ,afektivni mzik v zité zkusenosti [...] na roven
raznorodym variacim afektd v uméni“ (s. 38). Spor o povahu afektivity
pak nahradi zkoumani forem znaceni ¢i symbolizace v uméleckém dile.
To, ze umélecka dila symbolizuji mnoha zplsoby a Ze symbolizaci neni
uzite¢né redukovat na reprezentaci ¢i denotaci, jsou myslenky, které ve
své filozofii uméni podrobné rozvinul Nelson Goodman, jenZz mi bude -
opét cizorodym — privodcem v této ¢asti. S pomoci jeho terminologie
bychom monli fici, ze Angerova kniha zkouma situace, ve kterych se
zobrazovani emoci preklapi do symbolického vztahu ozna¢ovaného
Goodmanem jako ,exemplifikace“* Goodman exemplifikaci vysvétluje
jako prevracenou denotaci: reference zde nesméruje k denotovanému,
ale od denotovaného.

O objektu, ktery je doslovné ¢i metaforicky denotovan predikatem
a k tomuto predikatu ¢i odpovidajici viastnosti odkazuje, miizeme
fici, ze tento predikat nebo tuto vlastnost exemplifikuje.®

Dvornim pfikladem exemplifikace je vzorek latky umistény v katalogu
krejcovského salonu. Ten ma fadu vlastnosti, jez mizeme oznadit pri-
slusnymi predikaty (je pruhovany, ¢ernobily, ma néjakou gramaz a uréitou
velikost), k nékterym ze svych vlastnosti — napf. barvé ¢i gramazi, avsak
nikoli velikosti vzorku - také odkazuje neboli exemplifikuje je.

Goodmaniv vyklad mize také oziejmit dlivod, pro¢ Anger mluvi o ,du-
vérné znamych“ emocich, resp. jejich obrazech v ramci predem ustano-
veného, melodramatického symbolického systému. Zatimco denotace
je v uréitém smyslu svobodna (cokoli mize nakonec denotovat coko-
li), je exemplifikace vazana na predem ustanovené denotativni vazby.
Vlastnost, ke které symbol v exemplifikacnim vztahu odkazuje, mu

musi byt jiz vlastni — musi byt pfislusSnym predikatem denotovan. V mi-
nimalnim pfipadé, bez predem ustanovenych denotativnich vazeb, pak

14 Viz zejména druhou kapitolu Zvuk obrazt in: Nelson Goodman. Jazyky uméni. Nastin teorie symbold.
Prelozil Tomas Kulka. Praha: Academia, 2007, s 51-85.
15  Tamtéz, s. 56.
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exemplifikujici symboly odkazuji samy k sobé a plati, ze ,slovnik se zde
rozviji zaroven s tim, co jim ma byt sdéleno“®

Anger rovnéz pfistupuje k revizi zavadéjiciho pojeti exprese jako repre-
zentace, i kdyz ji — z pochopitelnych divodi — usazuje do jiného kon-
ceptualniho ramce. V kapitole Od exteriorizace emoci k vyrazu-udalosti
se vraci ke spinozovsko-deleuzovsko-massumiovskému vykladu afektd
a v az prilis zhusténé zkratce naznacuje, jaky model vztahu mezi vyjad-
fovanym a vyjadrenim teorie afektu predpoklada, kdyz ne ten, jenz pod
hlavickou exteriorizace pripisuje tradi¢nimu vnimani emoci. Vyraz ,expre-
se" prejima z Deleuzovy interpretace Spinozovy ontologie, podle které
se ,vyjadrené” (atribut) a ,vyjadreni“ (esence) navzajem proplétaji. Tento
vztah atributu a esence pak podle néj predstavuji praveé afekty: nemaji
hloubku, neoznadcuiji vnitini stavy a skryté vyznamové obsahy, jejich vy-
znamy ,,se rodi mimo jakékoli télesné kotvisté, ovsem zaroven jediné na
zékladé télesnych projevid, mezi nimiz se formuji rezonance a disonance”
(s. 58). S pomoci Goodmanova slovniku bychom tak mohli fici, ze afekty
jsou autoreferencni — jsou to symboly, které odkazuji samy k sobé.

Presto vSak priklady melodramatické ,afektivni modality”, kterou Anger
pojednava ve druhé a treti ¢asti knihy, jsou soucasti predem ustanove-
nych zplsobl znac¢eni — konkrétnich symbolickych systém(. Anger se

v knize soustfedi na jednu stylistickou kategorii — melodramati¢nost. Tu
bychom mohli vnimat jako soubor formalnich a stylistickych prostredkd,
které — napfi¢ zanry a umeleckymi druhy - slouzi k symbolizaci utrpe-

ni a vasné (vasnivého utrpeni, vasné-jako-utrpeni). Utrpeni je v tomto
pripadé zakladni emoci a melodramaticka stylistika ji zobrazuje (denotu-
je, fe¢eno s Goodmanem), ale také ji mize po zpUsobu vyrazu-udalosti
vyjadrovat (tedy exemplifikovat).

V.

Popis kategorie melodramati¢na soustredi Anger kolem pojmu stylisticky
¢i melodramaticky exces, ktery se

projevuje hyperbolickym vyjadienim extrémnich, prevazné pasiv-
nich emocionalnich stavid (utrpeni, bolest, melancholie, frustrace
a podobné) skrze télesné symptomy, neartikulované vzlyky, ma-

nyristickou vizualni stylizaci ¢i expresivni hudebni stranku, (s. 48).

V melodramatech (ale nejen v nich) se mizeme setkat s fadou momentu,
ve kterych se excesivni citovost vyjevuje excesivnim stylem, ve filmovych

16 Tamtéz, s. 64
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obrazech, jez — a to Angera obzvlast zajima — misty zatuhavaji. Priklady
muzeme najit i v béznych telenovelach:

Jakmile postavy citové vzplanou nebo se dozvédi o néjaké zdrcu-
jici skutecnosti, déj na okamzik ustrne, bud skrze zivy obraz, nebo
detail tvare, za¢ne hrat hlasita expresivni hudba a vSe se sou-
stredi na hrdiny, ktefi podnéty vstrebavaji, jesSté nez jsou schopni
adekvatné zareagovat. (s. 52)

Vizualni shrnuti vypjaté emocionalni situace®, jak zivé obrazy definuje
Richard Murphy,” jesté nejsou v Angerové terminologii afekty. Mohou
hrat roli pouhé narativni interpunkce ¢i oznacovat a s pomoci stylis-
tického ozvlastnéni zdlraznovat urcéitou emoci, kterou postava v dany
moment proziva (denotovat ji). Pfedstavuiji vSak pro zrod afektu zivnou
pldu - a v zarodku jiz obsahuiji vSe potrebné. Zménu celkového tempa,
Lirvani, na néz se divak musi ,preladit™ (s. 66), a zhusténi sité symbolic-
kych vlaken prostiednictvim povolani vsech dostupnych vyjadfovacich
prostfedkl (kromé& zminéné hudby to mlze byt tfeba i specificka barev-
nost, nasviceni, vztahy jednotlivych rekvizit, volba a usporadani mizan-
scény ad.) jen ¢ekaji na své uvolnéni a ,rozevieni*.

Uzitecnost pedlivého vykladu vySe zminénych vyrazovych prostred-

kd, k jejichz osvétleni Anger pouziva terminy jako ,liminalita®, ,ritual®

a ,pregnantni okamzik”, se ukazuje jiz v kratkém, ale presvedcivem
rozboru ,melodramatickych rituald“ amerického experimentalniho filmare
Kennetha Angera a filmu Eika Katappa (1969) Wernera Schroetera;

tento dojem je pozdéiji, ve treti ¢asti knihy, jen posilen pfi rozboru dalSich
Schroeterovych filmovych postupu.

K uvolfovani afektivniho potencialu melodramatického excesu dochazi

i prostrednictvim dalSich nastrojl, které Anger soustredi kolem pojmu
sperformance”. Podobné jako pfi vykladu exprese, také v pripadé per-
formance se nejprve vyporadava s moznou redukci filmové fedi, tento-
krat vazané predevsim na ve filmu znazornéné télo a gestiku, na pouhé
reprezentovani. Podle takového pojeti je melodramatické gesto extrémné
formalizované (ve smyslu — oznacujici, denotativni, kddované) — podoba
se jazyku, tfrebaze zaroven jazyk presahuje. Prestoze hrdinCiny sepjaté
dlané a rozkousané rty (napriklad) ukazuji utrpeni vétsi nez slova, je dule-
Zité, Ze oznaduji pravé takové utrpeni - jsou za hranicemi slov, plni ale to-
toznou, denotativni funkci. Télesny exces pak ztraci ,svou nebezpecnou,
vybusnou stranku a obraci se ve spektakl, ktery Ize snadno integrovat do
srozumitelného vypravéni“ (s. 72).

17 Richard Murphy. Teoretizace avantgardy. Modernismus, expresionismus a problém postmoderny.
Prelozil Martin Pokorny. Brno: Host, 2010, s. 159. [Citovano Angerem v poznamce ¢. 27 na s. 52.]
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Podle Angera v§ak melodramaticka gesta nemaji pouze denotovat. Na
podporu pozorovani, ze ,melodramaticka télesnost ma také svou stran-
ku skrytou, odchylnou od zazitych kod* (s. 72), a vykladu zpUsobl, jak
se tato skryta stranka télesnosti zviditelfiuje, se Anger obraci k oboru
performativnich studii. V sou¢asnych vyzkumech performativity — od
Richarda Schechnera po Eriku Fischer-Lichte — nachazi konceptualni
nastroje, jez mu pomahaji pojmenovat ,mechanismy, které mohou repre-
zentacéni herectvi privést do kontaktu s télesnou materialitou” (s. 76), a to
i presto, Zze nékteri badatelé, jmenovité pravé Fischer-Lichte, k flmovému
médiu pristupuji s nedavérou.

Predsudek, ktery autor Erice Fischer-Lichte a dalSim (nejmenovanym)
teoretikim performance prisuzuje, se zaklada na skutecnosti, ze ve

filmu jsou pfitomna pouze zprostredkovana, mediovana téla, nikoli téla

z masa a kosti, k jejichz materialité Ize, jak ukazuji mnohé postupy znamé
z avantgardniho divadla a uméni performance, obratit pozornost - ex-
ponovat jejich kiehkost, zranitelnost, nedokonalost. Anger (a Fischer-
Lichte) v této souvislosti zminuje divadelniho reziséra Roberta Wilsona,
jenz ,vnasel do herecké performance télesny rozmér mimo jiné tak, ze
protagonisty nutil provadét vSechny pohyby podle presnych rytmickych
a geometrickych vzorc(, navic pfevazné opakované a zpomalené“ (s. 76).
Podle Fischer-Lichte zde Wilson narusuje ,,sémioticky model“ tim, Ze
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do popredi klade materialitu téla™ — coz je prostredek, ktery podle ni ve
filmovém zaznamu nelze pouzit.

Je mozné zviditelnit materialitu filmového téla, tedy téla bez téla, jeho
pouhého obrazu? Na tuto otazku nabizi Anger nékolik moznych odpo-
védi; zminim pouze tu nejzajimaveéjsi, ktera se zaklada na zpochybnéni
toho, Ze télo je — nevyhnutelng, stabilné, pevné — materialni. Autor se
opét uchyluje k Deleuzovi a v souvislosti s terminem ,kontinualni variace®,
ktery Deleuze (a Anger) pouziva pfi analyze performanci i filmd italské-
ho herce a reziséra Carmela Beneho, poznamenava: ,nikdo totiz zatim
neurdil, co vSechno filmové télo dokaze“ (s. 79). Sam se pak konkrétnimu
vyzkumu moznosti filmového téla vénuje predevsim pri analyze jednot-
livych formalnich postupll vyuzivanych Schroeterem ve Smrti Marie
Malibranové.

VI.

Miluvila jsem dosud o melodramatickém excesu a nékolika Angerem
sledovanych zpUlsobech jeho prerodu do melodramatického afektu. Jiné
modality afektu se rodi uvniti dalSich symbolickych systému. V zavéru
knihy Anger zminuje ostatni ,télesné zanry“, k nimz odkazuje souslovi
~Kinematografie téla“ — vedle melodramatu je to pro néj pornografie a ho-
ror!® Ty nejen Ze v Angerové pojeti predstavuji dalsi ,,zplsoby tvarovani
uréitych emoci“ (s. 147) — konkrétné strachu a slasti; zaroven vytvareji
podminky pro vznik a prizkum afektu: pfedstavuiji ,svébytnou laboratof,
Vv niz se experimentovalo s rliznorodymi cestami, jak by afektivni zkuse-
nost mohla byt tvarovana, potazmo jakym zplsobem by se filmova forma
sama dokazala stat afektivni“ (s. 148).

To, co vznika v afektivnich laboratofich télesnych zanr(, jsou, domnivam
se, pretavené symboly hororovych strachd, melodramatickych vasni

a pornografickych slasti. A pravé tyto emocionalni symboly jsou v ex-
perimentalnich variantach hororu, pornografie a melodramatu transfor-
movany, nikoli ,,afektivni interval®, ktery, byt v rozsahu pouhého mziku,
predchazi ¢i obklopuje zité emoce. Anger v zavéru s touto uvahou, zda
se, souhlasi. Kdyz sv(ij projekt odlisuje od vy$e zminéné knihy Eugenie
Brinkemy, poznamena, Ze oproti ni nezkoumal projevy ,skute¢nych” afek-
ta v uméni, ale ,,zplsoby tvarovani afektl primo ve fikci. Afekty v zitém
svété nelze vnimat stejnou optikou jako afekty v pohyblivych obrazech®,

18  Anger se v této interpretaci s Erikou Fischer-Lichte, zda se, shoduje, tfebaze je o vhodnosti tohoto
pfikladu na misté pochybovat: spiSe nez o zduraznéni télesnosti bychom totiz mohli v uvedeném pfipadé
mluvit o jejim vytraceni, pfipadné zvyraziiovani sémiotické dimenze. Svéd¢i o tom i uvedena citace
Roberta Wilsona: kdyz ,herec zdviha pravou ruku od pasu do vy$e o¢i Ctyricet pét sekund namisto jedné,
pak se tim vyslovné poukazuje na gesto jako takové“ (s. 76).

19  Na usvitu éry afektu pravé na tyto Zanry namifila svétlo reflektoru filmové teorie Linda Williamsova.

Linda Williams. ,,Film Bodies. Gender, Genre, and Excess". Film Quartely. 1991, ro¢. 44, ¢. 4, s. 42-88.
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uvede; vétu vSak dokonéi prekvapivym zplsobem: ,zejména proto, zZe
filmové médium dokaze rozevrit onen afektivni interval, v némz Ize plso-
beni afektivnich procesli zaznamenat* (s. 145). Zatimco prvni polovina
posledni citované véty afekty v uméni a mimo né ostre odlisi, druha ope-
ruje s obecnym terminem afektivnino procesu, jenz pravé umeéni rozevira.

VII.

Anger svou strategii v knize popisuje jako dvousmérny pohyb ,mezi me-

lodramatickym excesem a afektem (Ci Sifeji afektovou teorii)“:

[...] na jedné strané existuji experimentalni filmova dila, ktera
melodramaticky exces proménuji natolik, az se stava afektivnim,
na strané druhé ziskava termin afekt, casto vymezovany jen ab-
straktné i negativné, pravé touto preménou konkrétni stylistickou
variantu, tedy variantu melodramatickou. (s. 16)

To, co zde popisuje jako ,dvousmérny pohyb*, se mi v pribéhu ¢etby
rozpadalo na pohyby dva, které spolu souviset nemuseji. Nedokazala
jsem porozumét dlivodu toho, pro¢ by ,melodramaticky afekt” mél byt
variantou afektu, o kterém mluvi afektové teorie. A i kdyzZ pripoustim, ze
se mlze jednat o mé vlastni nepochopeni deleuzovského pojeti exprese
a pojmU jako aktualita a virtualita, se kterymi Anger v knize operuje - ne-
pochopeni jen zesilené nanosy kognitivnich teorii emoci i uméni —, nabizi
se otazka, pro koho je kniha vlastné uréena.

Dilo v mnoha ohledech prozrazuje svij charakter diplomové prace, hod-
nocené skoliteli opravnéné jako vyborné; jako knizni publikace by v§ak za-
slouzilo cita¢ni a referen¢ni umirnéni vyrovnané podrobnéjsim vykladem
zvolenych pojmU. Adresaty diplomoveé prace byvaji obvykle jeji posuzova-
telé - ¢ili odbornici, ktefi stoji o akademickou Uroven vySe nez jeji autor.
Pred nimi je tfeba prokazat extenzivni védomi souvislosti, ale neni vzdy
nutné zabihat do detailu. Pfedpoklada se, Ze i oni vétsSinu citované litera-
tury dobre znaji. Pokud v§ak ma kniha promluvit i ke ¢tenari méné ,zasveé-
cenému”, hodi se zvolit strategii pravé opacnou: ty pojmy, které se ukazi
jako nezbytné pro vyklad problému a nabizené reSeni, ozfejmit co mozna
nejpodrobnéji, ostatnich se vzdat. A vybrat si jen jeden ze dvou smérd.

Jifi Anger. Afekt, vyraz, performance. Promény melodramatického excesu
v kinematografii téla. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2018.

Tereza Hadravova pulsobi na Katedre estetiky FF UK a jako redaktorka
casopisu Estetika.



