Karolina Plickova

Pro¢ souc¢asné divadelni publikum zajimaiji hrani¢ni
momenty herectvi mezi autenticitou a roli? Jakymi
prostfedky muze herec autenticity dosahnout?

Lze autenticitu definovat? Neni nacase se tohoto
mystického, naduzivaného a mozna vyprazdnéného
pojmu naopak jednou provzdy zbavit? OvSem

¢im jej nahradit? Lze na jevisti byt sam sebou?

Jde o zvlastni pripad napodoby? Jak sam sebe
predvadét? Jak sdélovat vlastni identitu? Co
znamena ,nehrat“? Jaké typy herectvi se dnes
vlastné objevuji na klauzurach Katedry alterna-
tivniho a loutkového divadla DAMU? Pro¢ je tak
slozité pokouset se je pojmenovavat? A co to mize
vypovidat o sou¢asném svété?

Vsechny tyto otazky, a jesté mnohé dalsi, staly na
pocatku priprav paldenniho Symposia Alternativy,
které se konalo v pondéli 27. kvétna 2019

v Malém tanec¢nim sale na DAMU za Ucasti vice
nez Sedesatky hostd, prevazné z rad studentd,
doktorand(l a pedagogu poradatelské Katedry
alternativniho a loutkového divadla (dale jen KALD)
DAMU. Organizatory a moderatory sympozia byli
vedouci katedry Jifi Havelka, vedouci zahrani¢niho
studijniho programu Directing of Devised and
Object Theatre Sodja Zupanc Lotkerova a autorka
tohoto ¢lanku a pozvani k Ucasti v ¢ele debaty
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prijali dva z vedoucich doktorskych studijnich obo-
rd DAMU Jaroslav Etlik a Miloslav Klima. Smyslem
setkani bylo, Siroce fe¢eno, ,mapovani zakladnich
terminologii, funkci a inspiraci soudobé divadelni
tvorby“}! pficemz tyto inspirace jsme hledali nejen
v divadelni teorii, ale i ve vytvarném uméni, filozofii
i kazdodennim Zivoté. Zvlastni zretel jsme pritom
kladli na prozkoumavani, doplfovani a zpfesnovani
soucasného divadelniho pojmoslovi, a to (s ohle-
dem na zaméreni poradajiciho pracovisté) zejména
takového, jez se vaze na divadlo oznaGované
Stitkem ,alternativni (a potazmo na tvorbu a vyuku
na KALDu). Namisto tradi¢nich konferencénich
panelovych prispévkl jsme se rozhodli pro méné
hierarchizovanou a méné formalizovanou strukturu
setkani. Zvolili jsme format zivé eseje, vedli jsme
sympozium v dialogické formé a hledali jsme
odpovédi na otazky skrze permanentni, kolektivni
a, chcete-li, ;tekutou” diskuzi s publikem. Ugelem
bylo bezprostredné podrobovat debatu kritickym
pripominkam, konfrontovat teoretické pojmy

1 Sympozium Alternativy [online]. Kalendar akci DAMU
[cit. 12. 11. 2019]. Dostupné z: https://www.damu.cz/cs/
kalendar-akci/701/.
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Uvodni feé Karoliny Plickové a Jifiho Havelky, pofadatelt a moderéatorti
Symposia Alternativy (tfetim ¢lenem organiza¢niho tymu byla Sodja
Zupanc Lotkerova). Autorka fotografie Natalie Sevéikova.

s praktickymi zku§enostmi pfitomnych tvircu

a detekovat ve spole¢né diskusi ,vulkanicka“
teritoria sou¢asné teorie i praxe alternativniho
divadla. Sympozium jsme pojali jako intenzivni
katalyzator, jehoZz smyslem je otevrit Siroké pole
aktualnich témat a stimulovat k dalSim diskusim
napfi¢ katedrou.

Sympozium bylo zamérné zahajovacim bodem
programu festivalu Proces, tedy tydenni prehlidky
klauzurnich praci studentd KALD DAMU. Myslenka
na usporadani Sirsiho setkani katedry nad otazkami
soucasné terminologie se totiz zrodila pravé na
zimni verzi festivalu, pfi spole¢nych diskusich nad
predstavenimi. Ukazovalo se tehdy, ze vyznam né-
kterych pojmd, s nimiz praxe alternativniho divadla
béZné pracuje, neni zcela jasny; anebo existuje vice
moznosti, jak tyto pojmy vykladat; pfipadné jejich
vyznamy prochazeji v poslednich letech vyvojem
atp. Mnoho pojml je tautologickych (interaktivni
divadlo), dalsi ¢ast Cisté mddnich (opét interak-

ce), nékteré pochazeji ze zahrani¢nich diskurzl
(devised theatre), jiné jsou domaci (nepravidelna
dramaturgie). Pouzivame pojmy vyrazné odborné
(fenomenologie) vedle hovorovéjsich (vnéjsi oko)

a v neposledni fadé nékteré z téchto terminli
muzeme oznacit jako v podstaté nedefinovatelné

(ona slavna autenticita). Na sympoziu jsme se proto
mj. pokouseli pojmenovavat priznaky sou¢asnych
divadelnich styl(, jez je mozno sklenout pod
zastresujici pojem ,alternativa“ — a tim se dobirat

i k vymezeni samotného titulniho pojmu. Ambici
pritom nebylo direktivné prosazovat dogmatické
sady termind, jez by si méli studenti osvojovat.
Naopak. Ovérovali jsme spise nas vlastni predvybér
prioritnich a (zaroven) problematickych pojmt a ve
spolec¢né diskusi jsme se dobirali dalsich.

Ukazovalo se, Ze se vyznamové nejasnosti

tykaji zejména pojmu pochazejicich z anglické ¢i
némeckeé jazykové oblasti (performance, perfor-
mer, performativita). Jakkoliv nejsou v ceském
divadelnim diskurzu nijak nové, stale se pfi jejich
uzivani v praxi narazi na nedorozuméni. Pokouseli
jsme se tedy o jakousi zivou, kolektivni, pracovni
fazi zamysleni se na téma ,terminy k dohodnuti®,
k éemuz nas inspirovaly stejnojmenné studie, jez
na téma aktualnich otazek divadelniho pojmoslovi
pred vice nez dekadou a rovnéz ve spolupraci

s KALDem vypracoval Jaroslav Etlik.2 A¢koliv jsme
probirané pojmoslovi nahlizeli prizmatem katedry
a jejiho fungovani, a ackoliv jsme tedy vybér pojma
k projednavani podrizovali katederni praxi, pokou-
Seli jsme se zdrzet analyzy jednotlivych pedago-
gickych pristupd, které se zde péstuiji, a vénovat
se skute¢né zejména elementarni terminologii.
MozZnostem soucasné akademické vyuky alter-
nativniho divadla se totiz v mife vétsi nez Siroké
vénovala dvé mezinarodni sympozia, ktera otevirala
festival Proces v predchozich letech: prvni z téchto
setkani neslo nazev Teaching to Transgress (2017)
a druhé Chaos and Method (2018). A obé jsou
reflektovana v dostupnych shrnujicich textech.®

Otevreli jsme velkou fadu témat, ktera by byla
strohym vycétem jen zplosténa a zaslouzila by si
samostatna pojednani. Vztahovali jsme odborné
pojmy na konkrétni studentské klauzurni projekty.
Inspirovali jsme se vzajemné k Uvaham, které se
vazou na individualni rozpracované teoretické

i praktické projekty. Stridali jsme citované frag-
menty z teoretickych studii s Zivymi reakcemi
praktik(, konfrontovali jsme zobecnujici postulaty
od domacich i zahrani¢nich teoretikt, dramaturgt
i rezisérl s vyhranénymi tvarcimi styly, pritomnych
studentl a pedagog(l. Nahlizeli jsme na odbornou
terminologii jak z pohledu ryze teoretického, tak
(a mnohem spi$e) z pohledu divadelni praxe, ktera
s pojmoslovim naklada volnéji. Proplétali jsme tudiz
obecnou teorii nevyhnutelné s mnozstvim konkrét-
nich programovych estetik.

Na samotné usporadani sympozia jsme uplat-

nili fadu principd, které se poji se soudobou
alternativni divadelni tvorbou. Uz tim, Ze jsme
proménili hierarchii setkani z tradi¢ni opozice
fecnik-posluchaé na dialogickou formu, do niz

se mUize zapojit kdokoliv, jsme reflektovali sou-
dobé tendence k hledani jiného nez ,tradi¢niho*
usporadani vazeb mezi performerem a divakem

a mezi samotnymi ¢leny tvlr¢iho tymu. Podobné
jako v sou¢asném alternativnim divadle nejsou uz
kategorie jako dramaturgie, scénografie, dokonce
rezie nutné chapany jen profesné, ale také jako
funkce v tvaréim kolektivu fluktuujici, pfenesli jsme
i my moznost ovlivhovat trajektorie debaty a nést
spoluzodpovédnost za jeji podobu na vSechny
zUcastnéné. Udalost jsme nedélili na ¢asové sloty
s konkrétni funkci, ¢as pro poslech i ¢as pro diskuzi

2 Jaroslav Etlik. ,Terminy k dohodnuti“. In: Miloslav Klima
a kol. Divadlo a interakce I. Praha: Prazska scéna — KALD
DAMU, 2006, s. 13-25; Tyz. ,Jesté jednou k terminlim*.
In: Miloslav Klima a kol. Divadlo a interakce Ill. Praha:
Prazska scéna - KALD DAMU, 2008, s. 39-45.

3 Pro shrnujici ivahu o prvnim symposiu viz: Karolina
Plickova. ,Prekrogit sam sebe aneb Teaching to
Transgress“. In: Miloslav Klima a kol. Divadlo a interakce
XI. Praha: Prazskéa scéna, 2018, s. 99-108. Zprava o druhé
konferenci vyjde v nasledujicim Cisle ¢asopisu ArteActa.
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se prirozené prolinaly. Byli jsme ochotni podrobovat
pripravené postulaty okamzitym poznamkam ze
strany publika, pfipoustét zménu sméru diskuse

i zacinat ji znovu a odjinud, nékdy témér od nuly.
Kolektivita, procesualnost, participativnost,
fluidnost, dehierarchizace, nebo alespori rehierar-
chizace, permanentni prfeskupovani materialu...*

Nasleduijici text nema ambici byt komplexnim
sumarem celého setkani, sestava spise z nékolika
(ne)spojitych poznamek.

Tvarci proces

Ackoliv obecna teorie predevsim prozkoumava

a pojmenovava realitu a nema zajisté ambice
zabyvat se otazkami typu ,jak byt lepsim hercem”
nebo ,kde lezi smysl divadla“, nevyhnutelné jsme
se k témto tématim i jejim prostrednictvim nako-
nec dostavali. Nahlizeli jsme teorii zcela védomé

z pohledu praxe - ustfednim tématem, k némuz
se debata neustale stacela, byl tviréi proces.
Tedy moznosti pojmenovavani a rozkryvani jeva,
déjll a struktur véeho druhu béhem tvorby. Obsah
diskuse se tak prolnul i do jeji formy: s velkou
nadsazkou by bylo mozné fict, Ze sympozium
pripominalo intenzivni ¢tyrhodinovou divadelni
zkousku. Nejenze se konalo v denni dobu, kdy
vétsinou zkousky probihaiji (tj. od pul desaté do pul
treti odpoledne), ovsem zejména svym dialogickym
konceptem ustilo v otevreny tvar. Ten se i pfes
jasné tematické ukotveni neustale amébovité
proménoval podle momentélniho naladéni vSech
zUc¢astnénych. Bylo v ném permanentné treba vy-
jednavat o své pozici a své predstavé o smérovani
diskuse. Z publika zaznivaly v podstaté fragmenty
osobnich divadelnich manifest(, postojl, tendenci,
které se o sebe logicky tristily. Pfesto jsme do-
kazali neodbocovat vic, nez bylo nezbytné nutné;
vzajemné respektovat osobni pristupy, jakkoli
kontradiktorni, a v kolektivni, tekuté dramaturgii
celé udalosti se dokonce na fadé véci shodnout.
Pravé proto, Ze bylo sympozium setkanim mno-
ha vyhranénych tvircl s osobnimi poetikami,
estetikami i politickymi presvédc¢enimi, neni
prekvapivé, Ze konsenzus nastal u témat vysoce
obecnych: zejména u nutnosti nechapat pri praxi
veskeré pojmy pouze v horizontu jejich definic, ale
v komplexnim momentalnim kontextu.

4 Jsem si védoma faktu, Ze hovorim-li o ,moderatorech”
a ,publiku“, nemlze byt feci o dehierarchizaci v pravém
slova smyslu. Ov§em i v feckych symposiich uréoval
prabéh hostiny a soubézné diskuse ,kral“ takové hostiny,
symposiarchos - takze pro zdarny pribéh setkani je jista
strukturace v ramci mluvcich, jakkoli rozvolnéna, zcela
namisté, mozna i nepostradatelna.
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Kontext

V srpnu roku 1993 se v Amsterdamu konalo ¢tyr-
denni mezinarodni sympozium prizna¢né nazvané
pravé Context 01.5 A¢koliv se od prazského zna¢né
liSilo v rozsahu i dosahu, Ize mezi obéma najit
mnohé paralely. Hostilo tehdy teoretiky, dramaturgy
a divadelni tvirce a zkoumalo souvislosti soudo-
organizatort bylo preklenout jistou propast mezi
teorii a praxi (coz byl i nas cil). A idealnim nastro-
jem, tématem a sty¢nou plochou se pro tento
zamér ukazala dramaturgie, ktera v sobé spojuje
promysleni ideji a zaroven jejich praktickou realizaci
(postupovali jsme stejné: dramaturgie byla jednim
z hlavnich témat, vSichni hlavni fe¢nici s ni navic
maji praktickou zkusenost). Konkrétnim cilem am-
sterodamské konference bylo pfijit s novymi pojmy,
které by dokazaly reflektovat turbulentni promény
tehdejsi divadelni krajiny (prazska konference ne-
méla ambice prijit s nové vytvofenym pojmoslovim,
jako spiSe prodiskutovat a zvazovat pojmy, které
nejsou v ceském prostredi jesté zcela zauzivané,

¢i snadno podléhaji misinterpretaci). Hans-Thies
Lehmann, spoluautor koncepce amsterdamského
sympozia a budouci autor Postdramatického
divadla (1999), uz tehdy navrhoval vytvorit otevre-
nou encyklopedii, do niz by bylo mozno postupné
doplnovat k zakladnimu pojmoslovi jejich rozsireni.
Diraz byl pri pripravé setkani kladen na koncep-
tualitu, procesualitu a interdisciplinaritu. BEéhem
zavérec¢ného konferenéniho panelu bylo, jak pise

v reflexi setkani viamska dramaturgyné alternativ-
niho a tanec¢niho divadla Marianne van Kerkhoven,
zdUraznéno, ze

paprsky osvétlujici jednotlivé pojmy, jez formuiji
kompozici a dramaturgii sou¢asného divadla,
by mély prichazet z rozlicnych uméleckych

a akademickych obord. Cilem neni dobrat se
Lobjektivnich” definic jako spiSe nahlédnout
razné pristupy k témuz fenoménu.®

5 Context 01. Active Pooling, the New Theatre’s Word-
-Perfect. Felix Meritis v Amsterdamu 25.-29. srpna 1993.
Vystupy z tohoto sympozia byly publikovany o rok
pozdéji v Casopise Theaterschrift 1994, ¢. 5-6.

6 Marianne van Kerkhoven. ,Uber Dramaturgie.

On Dramaturgy. A propos de dramaturgie. Over
dramaturgie”. Theaterschrift. 1994, ¢. 5-6, s. 8-34.
Dostupné také z: http://repo.sarma.be/PDF/
Theaterschrift_5_6_On_Dramaturgy.pdf [cit. 20. 8. 2019].
Pozn. red.: Pokud neni uvedeno jinak, citaty jsou
prekladem autorky této zpravy.

Pluralita

Pokud je soudoby svét natolik neprehledny, ze
jedinec jednoduse nedisponuje prostredky, aby

ho dokazal komplexné pojmout, preléva se princip
mnohosti pohledu ze sféry politicko-socialni
prirozené i do divadla. Namisto jediného reziséra,
dramatika ¢i obecné autora, mame c¢asto (byt ne
nutné vzdy) co do ¢inéni s kolektivem. Ov§em tento
kolektiv, pokracuje Kerkhoven:

ma povahu odliSnou od svého predchidce

v 70. letech: v té dobé vykazoval soubor ten-
denci manifestovat jedno spolec¢né (politicke)
presvédceni; avSak v soucasnosti jsou kolekti-
vy [...] tvofeny spiSe souborem jednotlivci, od
nichz se o¢ekava ,mnohost hlast“.”

Z této formulace mGzeme vyvodit fadu otazek
pro ryze soucasnou divadelni situaci: Co si s tou-
to nazorovou pluralitou pocit? Jak se v chaosu
hlast vyznat? Jak jej ,orchestrovat“? Je viibec
zadouci strukturovat chaos? Kdo uréuje hierar-
chii? Stoji vabec alternativni divadlo, jez je ze
své podstaty vysoce pluralitni, o vlastni definici?
Nevzpira se ji? Mlze byt takova definice staticka
a univerzalné platna?

Dramaturgie

Klicovym pojmem, ktery byl prezentovan na amste-
rodamské konferenci, byla nova dramaturgie (new
dramaturgy). Ve stejnojmenné publikaci, ktera vysla
o mnoho let pozdéji, je vymezena jakozto termin,
ktery predstavuje:

podstatné jméno hromadné. Nova dramaturgie
nenahrazuje dramaturgii tradi¢ni, ale zahrnuje
ji do 8irsiho paradigmatu. Paradigma nové
dramaturgie neni ustalené, ale pripousti mnoz-
stvi teorii a estetik a rozmanitost praktickych
postupt (z nichZ nékteré jsou vici sobé

v souladu, jiné vzajemné koliduji), které ko-
existuji v ramci rozsireného pole sou¢asného
divadla, tance a performance. [...] Jsou spolu

v nepretrzitém dialogu a zUstavaji v neustalém
pohybu. Divodem k tomu, aby tyto myslenko-
vé vzorce a postupy, jakkoli nékdy protichtidné,
zaslouzily spole¢né pojmenovani, je fakt, ze

je spojuiji tfi vlastnosti: jsou post-mimetické,
interkulturni a orientované na proces.?

Tamtéz.

Katalin Trancsényi — Bernadette Cochrane (eds.). New
Dramaturgy. International Perspectives on Theory and
Practice. London — New York: Bloomsbury, 2014, s. xii.

o~

Timto konéim amsterodamskou vsuvku a vracim
se k prazskému setkani. Pokud bychom si na
misté nové dramaturgie v pfedchozi formulaci
predstavili podobné zastresujici souslovi alterna-
tivni divadlo, dosli bychom k pomérné uspokojivé
definici. Az na nékolik (ovSem podstatnych)
detailt. Patrné bychom se neshodli na tfech spo-
leénych vlastnostech, nemohli bychom prehlizet,
ze mezinarodni kontext plvodni formulace neladi
s ceskym pojmem, a tézko bychom si predstauvili,
Ze pojem alternativa, ktery se z principu vyme-
zuje vUci tradi¢nosti, ji do sebe zahrnuje. Museli
bychom si navic také priznat, Ze obecna teorie
takové Zonglovani s terminy a libovolné adjustace
jejich vyznaml samozrejmeé nepfipousti (na rozdil
od divadelni praxe, ktera s teoretickymi pojmy
pochopitelné naklada volnéji). Jak ovSem tedy
alternativni divadlo vymezit? Lze ho definovat
obecné, ahistoricky, bez vztahu ke konkrétnimu
dobovému a mistnimu kontextu?

Alternativnost

Jan Roubal ve slovnikovém hesle Znaky alterna-
tivniho divadla piSe:

Mluvit o alternativnosti néjakého divadla
znamena hodné i malo zaroven: obvykle se
jim mini jista zretelna ,jinakost*, tj. az vyluéna
odli$nost vici vétsinovému modelu divadel-
niho provozu i uréité prevazujici divadelni
poetice i estetice, prosté proti tomu, ¢emu se
obvykle fika mainstream. [...] Alternativnost
by bylo mozno souhrnné chapat jako radikalni
tendenci orientovanou nejen na uméleckou
inovaci, ale zrovna tak — ne-li predevsim — na
hledani smyslu a funkce divadla v uméni,
kulture i Zivoté poslednich bezmala Ctyfriceti
let — zejména v ramci konformni, konzumni

a medialni spole¢nosti. Otazkami alternativni-
ho divadla nejsou tedy pouze ,co” a ,jak” nové
artikulovat, ale zaroven vzdy ,proc*, ,z jakych
zdroja*, ,pro koho*, .k ¢emu“ a ,zda vlibec" i
,Zda jenom divadlo“ viibec délat. To jsou pravé
a hlubsi motivy oné oponujici, priznakové
Jjinakosti“ charakteristické svou ,krajnosti“

a ,okrajovosti“.®

9 Text Znaky alternativniho divadla pochazi z roku 2003
a jedna se o prepracovanou verzi studie K obecnym
rysim alternativniho divadla ze Slovniku ¢eského
alternativniho divadla (editorsky pfipravil Jan Dvorak
avydala Prazska scéna v roce 2000). Cituji podle: Jan
Roubal. ,Znaky alternativniho divadla“. In: Jan Roubal.
Divadlo jako neodhozeny Zebrik. Brno: JAMU, 2015,

s. 95 a112.
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Nejen Ze je tedy alternativnost jakozto vlastnost
nutné rovnéz v pohybu, ale také je zalezitosti
kontextualni, jejiz vyznam je tfeba navazovat na
konkrétni podminky.

Devising

Na mezinarodnich konferencich poradanych

v minulosti KALDem se opakované potvrzovalo,
Ze alternativa je v mezinarodnim kontextu nejlépe
srozumitelna jako devising.® Jazykovy prevod

to neni presny: devising, nebo podobné devised
theatre neoznacuje na rozdil od alternativy ani
tak ,radikalni postup*, jak pise Roubal, jako spiSe
obecné takovy tvaréi postup, ktery nevychazi

z pfedem dané predlohy, rozviji nashromazdény
¢i shromazdovany material v procesu zkouseni

a muze Ustit i v takovou inscenaci, kterou Ize
oznadit za ¢inohru. Devising m(iZze, ovéem
nemusi byt zalezitosti kolektivni. Mize vychazet
z bodu nula, nebo ne/nemusi. Inscenace, které
timto zpUsobem vznikaji, jakkoli diferencované,
mohou ov§em vykazovat podobné strukturalni
rysy. Jednim z téchto typickych rysu je tendence
k enumerativnosti, vytvareni seznamd a katalog(.
Uvedu tedy jednu podobné vyctovou definici
samotného devisingu:

Devising mlze mj. znamenat: socialni
vyjadreni nehierarchickych moznosti; model
nehierarchické spoluprace; soubor; kolektiv;
praktické vyjadreni politického a ideologické-
ho presvédceni; prevzeti kontroly nad tvorbou
a autonomni konani; de-komodifikaci uméni;
odpovédnost vic¢i komunité; oddanost total-
nimu uméni; negovani hranice mezi uménim

a zivotem; zruseni hranice mezi divakem

a performerem; nedlvéru ke slovu; zhmotnéni
mysSlenky o smrti autora; prostredek k zrca-
dleni sou¢asné socialni reality; prostredek

k podnécovani socialnich zmén; Gnik z diva-
delnich konvenci; vyzvu pro divadelniky; vyzvu
pro divaky; expresivni tvarci jazyk; inovativ-
nost; riskantnost; vynalézavost; spontaneitu;
experimentalnost; neliterarnost.

Aby toho nebylo malo, je nyni nacase konstatovat,
ze KALD nerovna se zdaleka pouze jen devised
theatre. Tento princip predstavuje jen jeden, byt
vyrazny, z tvaréich postup(, které katedru vystihu-
ji — je soucasti celého spektra alternativ.

10V Ceském kontextu je pojmu devised theatre patrné
nejblizsi termin autorské neinterpretacni divadlo, ovéem
uplné presné to rovnéz neni. Nejvyhodnéjsi podle mého
nazoru je pojem vlbec nepiekladat.

1 Deirdre Heddon — Jane Milling. Devising Performance.
A Critical History. Hampshire — New York: Palgrave
Macmillan, 2006, s. 4-5.
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Ugastnici Symposia Alternativy v posledni kvétnové pondeéli roku 2019
v Malém tanecnim sale DAMU. Autorka fotografie Natalie Sevcikova.

Fenomenologie a sémiologie

V recenzi publikace Theaterwissenschaft Eriky
Fischer-Lichte™ uvadi Jan Roubal v souvislosti
s analyzou predstaveni, ze jsou moznosti takové
analyzy podle autorky nutné omezeny a ze je
analyza zakonité vzdy zalezZitosti subjektivni

a parcialni. Na viné jsou faktory jako autopoie-
ticka smycka, subjektivnost pfi vybéru analyzo-
vanych prvk(, nespolehliva a limitovana pamét,
ktera revokuje predstaveni pouze ¢astecné, atp.
Roubal pokracduje:

Vzhledem k takto slozZité noetické a heuristic-
ké situaci je podle autorky smysluplné prova-
dét analyzu predstaveni vzdy pouze z pozice
urcité analytické strategie a uhlu pohledu. Bez
jejich védomého vytyc¢eni a sledovani konkrét-
niho problému je absurdni néjakou obecnou
analyzu urcitého predstaveni viibec podnikat.

12 Erika Fischer-Lichte. Theaterwissenschaft. Eine
Einfiihrung in die Grundlagen des Faches. Tlubingen -
Basel: A. Francke Verlag, 2009.

To samozrejmé otvira otazky prislusnych
metod a autorka doporucuje hlavné dvé

z nich - fenomenologickou a sémiotickou.
Prvni ma analyzovat ko-prézentni télesnost,
materialnost, zakous$eni a uc¢inek predstaveni,
tj. jeho ,prézentni rad“. Druha jeho znakové
vyznamy, tj. ,fad reprezentace®, jenz vyrista
z koncepce a strategické predstavy tvircl
konkrétni inscenace®

Téma verbalizace sou¢asné alternativni divadelni
krajiny je podobné natolik Siroké, Ze je treba
vytycit si nastroje, s jejichz pomoci se pokusime
tento neprehledny terén rozkryvat. A pravée
fenomenologie a sémiologie se pro pojmenovavani
a kategorizaci divadelnich artefakt( ukazuji jako
ucinna prvotni voditka. Sledujeme spiSe znakovou
strukturu? Anebo je vyraznéjsi zjevovani a extaze
véci? Jakym zplsobem se tyto dva mody mohou
prolinat? A jaké konkrétnéjsi pojmy se s nimi poji?

13 Jan Roubal. Hledani souradnic & kontextu divadla.
Prispévky k soucasné némecké divadelni teorii, k jejim
otazkam, moznym vyzvam a inspiracim. Brno: JAMU,
2018, s.138.

Jednotlivosti

Nejasnosti v terminologii nepostihuji pouze alter-
nativu, ale souc¢asné divadlo komplexné. V recenzi
knihy Divadelni véda od Andrease Kotteho' pise
opét Jan Roubal o Kotteho nazoru na pojmoslovi:

Protoze ale podle néj dosud chybi adekvatni
pojmy premostuijici rozdily mezi divadelni teorii
a praxi [...], traduje se zejména pro dramatické
divadlo kompromisni slovnik kombinujici
aristotelovské pojmy s pojmy z hereckych
koncepci Stanislavského a Brechta a jejich
derivatd. V pripadé postdramatickych pojma
se nanejvySe proménuje zabéhana hierarchie
pojmt a vychozi texty jakéhokoliv druhu se
analyzuji z hlediska jejich akéniho potencialu.
Proto Kotte povazuje za uzite¢néjsi sledo-

vat dynamiku ,pouze” jednotlivych dilcich
dramaturgickych otazek, tedy napf. vztahu
tématu a latky, pojm( konflikt, situace, gestika
a gestus, déjovy proces a jeho zvraty, postavy
a jejich konfigurace a fabule®

Terminologii Ize stéZi diisledné probrat na pul-
dennim setkani, a ani to nebylo jeho ucelem; je
nutné navazovat problematiku pojmd na konkrétni
situace. Lze ale rozhodné shromazdovat adekvatni
verbalni zdroje, které mohou byt v konkrétni
praktické situaci uzite¢né.

Jakoby

U Kotteho jesté zlstanu, jelikoz Gvodni otazka
tohoto textu pochazi od néj. Ve své publikaci z roku
2005 se pta, zda ,v modernim divadle nevznika
nejsilnéjsi ucinek z diference mezi roli a télem“®

A spolu s Nicolette Kretzovou konstatuje, ze
dnesni publikum mj. ,hleda hraniéni oblasti mezi
autenticitou a roli“” Nezajimaji dnes divaky na
herectvi predevsim prechodové faze vstupovani

a vystupovani z role? Oscilace mezi bytim za sebe
a bytim v roli? Pfechazeni mezi fikci a skutec¢nosti?
Chapeme-li alternativnost napfriklad jako tendenci
spocivajici v nabouravani predstavy divadla jako
pretvarky, false ¢i spektaklu, narazime na proble-
matiku pojmu jakoby. Kotte pise:

14 Andreas Kotte. Divadelni véda. Uvod. Pelozila Jana
Sloukova. Praha: KANT, 2010.

15 J. Roubal. Hledani souradnic & kontext( divadla, s. 124.

16 A. Kotte. Divadelni véda, s. 125.

17 Tamtéz, s. 133.

17

Obeijit se bez jakoby neznamena jen mluvit
o divadle jako o laboratofi socialnich vztahd,
ale i o socialnich vztazich v divadle. Pokud
divadlo neni lez, fikce, ani jakoby, ale prede-
v§im Zivot, pokud obsahuje jen tolik I1Zi, fikce
a jakoby jako on sam, potom musime patrat
po definicich a omezenich z druhé strany.
Tento teoreticky problém nastoluje praxe.
Nebot stale vétsi ¢ast divakl zajimaji nejen
role v obvyklém slova smyslu, ale i jednani jako
realné moznosti.®

Mame se ale onoho jakoby nutné vzdavat?

Dichotomie

Pokud nékteré podoby souc¢asného divadla tenduiji
k prolamovani reality do divadla a pokud tim chté&ji
nabouravat pravé jeho umélost, mame pfi pojme-
novavani takovych tvar( do ¢inéni s polaritami jako
realita-fikce, original-kopie, pravda-nepravda atp.
Zda se ovsem, Ze performativita a s ni souvisejici
performativni obrat uvadéji do chodu dynamiku, jez
tato schémata binarnich pojmu borti. Jak piSe Erika
Fischer-Lichte:

Ukazalo se, ze centralni pojmy nasi kultury po-
vazované dosud za dichotomické ztraceji jako
opozice opodstatnéni: umeéni — skutecnost,
subjekt — objekt, télo — mysl, zvife — ¢lovék,
oznacuijici — oznacované. Jejich protikladnost
byla zpochybnéna, zacala oscilovat a je
mozné, ze bude nakonec zcela vyvracena®

Pokud jsou tyto opozice pouze domnélé a navza-
jem se nevylucuji, miZzeme zachovat predstavu
jakoby jakozto nezbytného privodniho jevu
divadla? Andreas Kotte reaguije:

Kdyby $lo dnes v divadle pfedevsim o vyzna-
my, objasnili bychom je dostatec¢né formuli:
LAktér jako by byl pred divaky postavou.”
Vyznamy ale funguiji stale vic jen jako druh
zabradli nebo jisticiho lana pro zazitek, téles-
nost, vypracovani, uvolnéni, potéseni, nardst
schopnosti, emoce, interakci, v§echno, co bylo
spjato s divadlem véc¢né, dnes ale - jako v kon-
ceptu performativity — to ovSem hodnotime
vySe nez vyznam.?°

18 Tamtéz, s.124.

19  Erika Fischer-Lichte. Estetika performativity. Prelozila
Markéta Polochova. Mnisek pod Brdy: Na Konari, 2011,
S. 244,

20 A. Kotte. Divadelni véda, s. 126.
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Muzeme tedy uzavrit, Ze byti sam za sebe je
jednou z vyraznych, mozna dokonce dominantnich
a ocenovanych poloh sou¢asného herectvi. Ovsem
ve slové herectvi je zcela pfiznacné zakomponovan
prvek hry, a tedy i hrani s vlastni identitou.

Herec - performer

Podobné i ostrou polaritu mezi herectvim a perfor-
merstvim |ze patrné rozpustit. Oba pojmy maji mno-
ho spole¢ného, a ackoliv nejsou zcela zaménitelné,
je mozné chapat je namisto ostfe vymezenych
Skatulek jako néktera z moznych pojmenovani
pomysiné stupnice vSech hereckych moznosti. Lze
mezi nimi prfechazet i v ramci jediného predstaveni
¢i performance (coz je mimochodem podobné
problematicka pojmova dvojice). K oscilaci mezi
bytim za sebe a bytim v roli a k napéti mezi feno-
menologickym a sémiotickym rozmérem divadelni
tvorby patfi cela rada dalSich pojmd, jako napriklad
prinik realného,?* samodany pfedmét,?? inscenovani
sebe sama,® zakouseni?* deteatralizace herce,?®
performativizace herectvi,?® autoperformance,?”
sebeprezentace, prezentace a reprezentace?® Ci
zména rovin skutecnosti.?® Namisto predstavy ne-
spojitych, ohrani¢enych, dichotomicky vymezenych
pojmU se Ucastnici sympozia shodli na strategii
rozprostfit jednotliva pojmenovani do pomysiné
Skaly, spektra nebo dokonce souradnic - nikoli

s cilem pojmy plo$né relativizovat, ale ve snaze
uvidét je ve vzajemnych souvislostech.

Spektrum

Pokud zkoumame vyznam slovesa to perform, ma-
zeme vzpomenout Schechnerovu skalu moznych
vyznamU tohoto pojmu z konce 60. let 20. stoleti.
Sestava ze ¢tverice slov byt (being), ¢init (doing),
ukazat ¢innost (showing doing) a vysvétlit pred-
vadénou c¢innost (explaining ,showing doing”).3°
Skala se poprvé objevila v Schechnerové textu Six
Axioms for Environmental Theatre,*' ktery lze podle
Marka Hlavici ,chapat jako jeden z nejpresnéjsich
pokust o vymezeni a charakterizaci alternativniho
divadla“.®2 Pokud presuneme pozornost k pojmu
performer, je znamo, ze Michael Kirby prisel

s pétistupriovovou hereckou skalou sahajici od
jednani bez role (nonmatrixed performing) az

k reprezentujicimu jednani s roli (complex acting).3?
»RUzné stupné reprezentace i zosobnéni jsou tak
fikajic ,barvy* ze spektra veskerych lidskych pro-
jevd,” napsal ve své studii Acting and Not-acting.3*
L,JUmeélci mohou vyuzivat jakékoli z téchto barey,
podle toho, kterym davaji prednost.“® (Na ptdé
KALDu a s ohledem na zdejsi praxi mizeme jen po-
znamenat, ze goebbelsovsky?®® absentujici herec na
scéné, podobné jako loutky ¢i objekty zapojené do
jevistni postavy celou situaci terminologicky jesté
znacné komplikuji.) Kirbyho jednodimenzionani
spektrum, zohlednujici zejména perspektivu aktér,
dale navrhuje Nicolette Kretzova rozvést do sys-
tému souradnic: k dimenzi uréujici stupen mimeze
pribyva druha dimenze zohlednuijici perspektivu
divakd, tj. osa zobrazuijici, nakolik divaci vnimaji

30 Skala byla sougasti textu o axiomech environmentalniho
divadla, dnes spada do $irsiho kontextu performancnich

21 Jde o jeden ze znakl postdramatického divadla
vyty¢enych Hansem-Thiesem Lehmannem. Viz: Hans-
-Thies Lehmann. Postdramatické divadlo. Pfelozily Anna
Gruskova a Elena Diamantova. Bratislava: Divadelny
ustav, 2007, s. 112-116.

22 Bert O. States. ,Pes na jevisti. Divadlo jako fenomén*.
Prelozil Martin PSenicka. Divadelni revue. 2013, ro¢. 24,
¢.3,s.85.

23 Patrice Pavis. Divadelni slovnik. Prelozila Daniela
Jobertova. Praha: Divadelni ustav, 2003, s. 298.

24  Jaroslav Etlik. ,Divadlo jako zakouseni“. Divadelni revue.
1999, ro¢. 10, €. 1, s. 3-30.

25 Jan Roubal. ,Znaky alternativniho divadla“, s. 101.

26 Tamtéz, s.102.

27 Tamtéz.

28 A. Kotte. Divadelni véda, s. 130.

29 Tamtéz.

studii. Srov.: Richard Schechner. Performance Studies.
An Introduction. Third Edition. Oxon - New York:
Routledge, 2013, s. 28.

31  Richard Schechner. ,6 Axioms for Environmental
Theatre“. The Drama Review. 1968, roc. 12, €. 3, s. 41-64.

32 Marek Hlavica. Performanéni studia. Brno: Janackova
akademie muzickych uméni v Brné, 2008, s. 177.

33 Michael Kirby. ,Acting and Not-Acting®. [1972] In: Michael
Kirby. A Formalist Theatre. Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 1987, s. 3-20.

34 Tamtéz, s.20

35 Tamtéz.

36 Heiner Goebbels (1952) je némecky hudebni skladatel,

divadelni rezisér a profesor aplikované divadelni védy

na univerzité v Giessenu, kde plsobil v letech 1999-2018
(Institut fir Angewandte Theaterwissenschaft, Justus
Liebig Universitat Giessen). Patfi mezi urcujici osobnosti
soucasné hudebni a divadelni scény, vénuje se také
radioartu a ohledava experimentalni a mezni polohy
divadla, a to napriklad ve své slavné postspektakularni
inscenaci Stifters Dinge (2007), ktera je divadlem
objektu a zivii (mechanicky klavir, voda atp.) a v niz se na
scéné po celou dobu predstaveni neobjevi jediny ¢lovék.
Blize viz: Luka$ Jificka. Dobyvatelé akustickych scén.

Od radioartu k hudebnimu divadlu. Goebbels, Neuwirth,
Ammer, Oehring. Praha: NAMU, 2015, s. 91-122 a 161-170.

Filozofka Alice Koubova a dal$i uCastnici Symposia Alternativy.
Autorka fotografie Natalie Sev¢ikova.

danou udalost jako divadlo.?” Vystupem sympozia
rozhodné nema byt pobidka, aby studenti za-
kreslovali svou tvorbu béhem zkousek do grafu

a diagram(i. Ovéem seznameni se s podobnymi
Uvahami maze znac¢né rozsifit moznosti uvazovani
o ne-hrani, predstirani a oné problematické auten-
ticité. Mohu byt autenticky, i kdyz jsem v roli? Ma-li
predstirani pejorativni nadech, nemame vhodné;jsi
pojem, ktery by odlisil sebe sama od vstupu do
role? Neni pfinosnéjsi uvazovat v intencich hry?

Tyranie

Jeden ze smysll alternativy mGZeme shledavat

ve schopnosti odhalovat normativni tendence
mainstreamu a vymezovat se v¢i nim. Jakmile se
z néjakého postupu zacne stavat norma, ¢i dokon-
ce mdda, trend a klisé, ocekava se, Ze alternativa
zareaguje jakymsi ,protipohybem®. Umélecky

Séf britskych Forced Entertainment Tim Etchells
podobné jevy s oblibou oznacuje jako tyranie.

37 A. Kotte. Divadelni véda, s. 131-134.

19

Hovofi napfiklad o tyranii reprezentace,® tyranii
divadelniho ¢asu,*® a dokonce pfimo o tyranii
divadla,*® ve smyslu vynucované zabavy, mucici
svymi ohranymi prostfedky obé ziuc¢astnéné
strany. Herec tyranizuje divaka a divak na oplatku
herce. Ceka se na zazitek, jenz ma byt patfiéné
vydatny. Na sympoziu zaznélo, Ze jako jednu

z tyranii soudobého divadla Ize ov§em vlastné
chépat i tendenci ke kolektivni tvorbé, vici niz se
Ize vymezit rezisérskym pristupem. Navic: mnohé
divadelni projekty, opatfované pridomkem alterna-
tivni, se mozna obecné vzpiraji presnému popisu
pravé proto, Ze se pokouseji ¢elit normativnosti
vyklouzavanim z béznych pojmovych kategorii.

38 Tim Etchells. ,Doing Time"“. Performance Research.
2009, ro¢. 14, €. 3,s. 73.

39 Adrian Heathfield. ,As If Things Got More Real.
A Conversation with Tim Etchells". In: Judith Helmer-
Florian Malzacher (eds). ,Not Even a Game Anymore“.
The Theatre of Forced Entertainment. Das Theater von
Forced Entertainment. Druhé vydani. Berlin: Alexander
Verlag, 2012, s. 80.

40 Tamtéz, s. 86.
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Kompozice a destrukce

,Cisté literarni &i linearni dramaturgie je dnes

k vidéni zfidka, a to jak v tanci, tak v divadle,” pro-
hlasila uz v roce 1994 Marianne van Kerkhovenova
a pokracovala: ,Sou¢asna dramaturgie ¢asto
spociva v usporadavani dilt zapeklité skladacky

a v uceni se vyporadavat se se slozitou realitou.*

| v jiném svém textu z téhoz roku piSe o dramaturgii,
ktera je sice nelinearni, ale jejiz funkce tkvi ve
zprehlednovani reality:

[D]ramaturgie uz neni prostredkem, ktery

v dramatickém textu odhaluje struktury smysiu
svéta, ale hledanim provizorniho ¢i myslitelné-
ho usporadani prvkl vybranych z reality, ktera
se tvarci jevi jako chaoticka.*?

Slova jako skladacka ¢i usporadani mohou vyvo-
lavat predstavu jasné vymezenych dilkd, jakkoli vza-
jemné chaotickych, které ¢ekaji na své sestaveni
do alespon tranzitorniho radu. Kompozic¢ni aspekt
dramaturgie vSak neni jediny mozny. Dramaturgie
muze také iritovat, zpochybriovat, nabouravat
status quo. Je schopna destruovat, dekonstruovat,
dokonce demolovat (napf. vy$e zminéné normy).

Tekutost

Abych se vratila k oné interdisciplinarité, klice

k uchopeni divadelni reality Ize hledat v oblasti
politologie, filozofie ¢i sociologie. Jednim takovym
voditkem maze byt fluidita Zygmunta Baumana:

[N]as tekuty moderni svét nas neustale
prekvapuije: co se dnes zda jisté a spravné,
to se zitra mudze jevit jako marné, blouznivé,
anebo jako politovanihodné pochybeni.
Tusime, Ze to nastane, a tak mame pocit,
Ze — podobné jako svét, ktery je nasim do-
movem - i my, jako jeho obyvatelé, a obc¢as
i jeho projektanti, herci, uzivatelé a obéti
musime byt neustale pfipraveni se ménit:
vSichni potfebujeme byt, jak to doporucuje
v souc¢asnosti moédni slovo, ,flexibilni“.43

Tytéz pozadavky jsou pak kladeny i na divadlo,
které ma takovy neprehledny a permanentné se
rekonfigurujici svét reflektovat. Vznika fada novych

41 Marianne van Kerkhoven. ,Looking Without Pencil in the
Hand". Theaterschrift. 1994, ¢. 5-6, s. 140-149. Dostupné
téz z: http://repo.sarma.be/PDF/Theaterschrift_5_6_On_
Dramaturgy.pdf [cit. 17. 8. 2019].

42 M. van Kerkhoven. ,On Dramaturgy®, s. 18. Dostupné
téz z: http://repo.sarma.be/PDF/Theaterschrift 5_6_0On_
Dramaturgy.pdf [cit. 20. 8. 2019].

43  Zygmunt Bauman. 44 dopist z tekutého moderniho svéta.
Prelozila Monika Kittova. Praha: SLON, 2019, s. 10.

pojmenovani, zejména v anglickojazycné oblasti,
ktera na proménuijici se divadelni jevy reaguje
pohotové (pojem new dramaturgy je jen jednim

z takovych priklad(l). Ovéem je takova flexibilita
opravdu vzdy nutna? Neni Baumanova ironie

v zavéru citace dosti vymluvna? Nevystacime si
se stavajicimi pojmy, které mizeme napliiovat
Sirsim vyznamem, namisto abychom prichazeli
stale s novymi? A musi také divadlo reagovat na
kazdy spolecensky trend? Nestava se pak samo
trendovym? A jesté jedna baumanovska inspirace:
v jiném svém textu se tento myslitel pta po moz-
nych vychodiscich z (hospodarské) krize. Cituje pfi
tom melbournského psychologa Marka Furlonga
a spolu s nim navrhuije tuto strategii:

Nabizi se tu, ze pljdeme jesté hloubéji, a to az
ke korenlim soucasnych problém(, a (jak fika
Furlong) ,udélame opak toho, nez na co jsme
byli zvykli: prevratime modely usporadavaijici
nase mysleni a misto modelu, kdy se v centru
nachazi ,jedinec’, pfejdeme na jiny, kdy se vse
bude otacet kolem etické a estetické praxe
zvyhodnuijici vztah a kontext“.4*

Etika

O kontextu uz jsme v souvislosti s divadlem

hovorili dostatecné, nyni je na fadé vztah. ,Zkouset
znamena nekone¢né mnozstvi interakci, zkouset
znamena opakované podstupovat pokusy mezi se-
bou a né¢im nebo nékym,“s piSe ve svych ivahach
o fenoménu divadelni zkousky Jifi Havelka.

Otazka, jak si ¢lovék pocina ve vztahu

k druhému, jak se chova, je prvni filozofii,
predpokladem Zivota a vzajemné vymény mezi
zivoty [the exchange between lives], coz je
podle mne doména divadla,*®

piSe pro zménu britsky teoretik a divadelnik Alan
Read. Je-li jadrem tvirciho procesu ziva laboratof
mezilidskych vztah(, nékolikahodinové intenzivni
pobyvani v divadelni zkusebné a permanentni
oscilace mezi sebeprosazenim a sebeupozadénim
ve prospéch celku, vystupuje do popredi otazka
etiky - etiky vyjednavani, dialogu, odpovédnosti.

S rozvojem jinych forem vztahu performer-divak,
jinych typd smlouvy s divakem, jiného usporadani
divaka vUci performerovi (participativni a imerzivni
divadlo, divadlo pro jednoho divaka, porézni

44  Tamtéz, s.176.

45 Jiti Havelka. Zmrazit éerstvé ovoce. Utrzky tvah
o divadelni zkousce. Praha: NAMU, 2012, s. 88.

46 Alan Read. Theatre And Everyday Life. An Ethics of
Performance. London — New York: Routledge, 2005, s. 93.

dramaturgie*’) vystupuji do popredi témata jako:
blizkost, respekt, hranice, interakce, zapojeni,
imunizace. Obecné fec¢eno: etika blizkosti, etika
divactvi, etika divadla.

Kriticnost, pravda a jeji konstrukce

UZ v roce 2006 pisi autorky publikace Devising
Performance:

Jediny metanarativ byl nahrazen nepredvida-
telnosti, fadou dil¢ich a zmnozenych perspek-
tiv a snahou pochopit fungovani pravidel, ktera
doprovazeji konstrukci narativu, tedy utvareni
pravdy.*®

Neni pravé v soucasné postpravdivé dobé klicovou
roli divadla kriticky odhalovat, kdo dnes pravdu
utvari? Jakym zplsobem a za jakym ucelem?

V dobé populismu s jeho pseudopravdami rozplétat

dnes v divadle znamena byt apelativni?4®

Zavérem

Pokud mam tento nesourody poznamkovy vycet
nékdy uzavrit, je to pravé ted. Neodpustim si vSak
jesté jednu posledni poznamku k poznamkam.
Jakkoli jsme na sympoziu ohledavali moznosti po-
jmenovavani sou¢asnych alternativnich divadelnich
forem, je myslim také treba inspirovat se tim, co
Miroslav Petficek piSe o wittgensteinovskeé filozofii:

47 K. Trancsényi - B. Cochrane (eds). New Dramaturgy,
s.200.

48 D.Heddon - J. Milling. Devising Performance, s. 205.

49 V Ceském kontextu je apelativni divadlo spjato
s osobnosti reziséra Jana Grossmana, ktery apelativnost
prosazoval v dobé svého umeéleckého vedeni ¢inohry
Divadla Na zabradli v letech 1962-1968. O svém chapani
apelativnosti, které bylo samoziejmé Gzce vazano na
dobovy politicko-spolecensky kontext, hovofil napriklad
v rozhovoru s Milanem Luke$Sem. Apelativni divadlo je
podle Grossmana ,stru¢né feceno divadlo, které chce
predevsim divakovi klast otazky, ¢asto provokativni
a nadsazené, a pocita s divakem, ktery je puzen na tyto
otazky odpovidat®. Viz: Milan Lukes$ — Jan Grossman.
,Zastaraly vynalez“. [1967] In: Petr Sramek (ed). Jan
Grossman. Mezi literaturou a divadlem II. Praha: Torst,
2013, s. 1235.
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[Flilosofie ma podle Wittgensteina objas-
fnovat myslenky, pfesné je ohrani¢ovat, jinak
feceno, filosofie ma vymezovat to, co je
myslitelné, avSak pravé tim rovnéz vymezuje
to, co je nemyslitelné; filosofie jakoby zevnitf
uréuje nemyslitelné prostrednictvim mys-
litelného. Neboli, jak fika Wittgenstein, to,

co nelze fici, naznadi filosofie tim, ze jasné
ukaze to, co fici lze.5°

Muzeme toto konstatovani volné parafrazovat

a priznat si, Ze terminologie sice jasné ukaze, co
fici Ize, ale zaroven tim v pomysiném negativu na-
znadi, co je teprve otevreno hledani. Pojmenovavani
bilych mist v pribéhu zkousky, konkrétni proces
domlouvani mezi hercem a rezisérem, cizelovani
dramaturgickych pripominek uz nespada plné

do kategorie pojmoslovi, ale je samotnym aktem
tvorby. ,[Z]lkouseni, to je permanentni hledani cesty
z krize,"®" pise Jifi Havelka. Lze se na krizi néjak
pfipravit? Univerzalné tézko. Ovéem jednou z cest
muze byt pokouset se priibézné ,rozCesavat”
realitu slovy. Jakkoli (ne)dokonale.

Tento text vznikl na Akademii muzickych uméni

v Praze v ramci konference Symposium Alternativy
podporené z prostiedkl ucelové podpory na
specificky vysokoskolsky vyzkum, kterou poskytlo
MSMT v roce 2019.

Karolina Plickova je doktorandkou na Katedre
teorie a kritiky DAMU.

50 Miroslav Pettiéek. Uvod do (soucasné) filosofie. Praha:
Herrmann & synové, 1997, s. 139.
51  J. Havelka. Zmrazit cerstvé ovoce, s. 92.





