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Karolina Plickova

Katedra alternativniho a loutkového divadla DAMU
(dale KALD) usporadala druhy ro¢nik sympozia

o metodach vyuky devised theatre. Pod nazvem
Teaching to Transgress. Education of Devised
Performance as a Practice of Freedom' se sympo-
zium konalo poprvé v kvétnu 2017. Druhé mezi-
narodni setkani pedagogt divadelnich akademii,
ktefi se vénuji tomuto typu tvorby, se konalo na
konci kvétna 2018 ve Velkém tane¢nim sale DAMU
a neslo struény - le¢ vystizny — nazev Chaos and
Method. Dvoudenniho sympozia se zuc¢astnily pres
dvé desitky umélcl a pedagogli z Evropy, Ameriky
i Blizkého vychodu.? V nasledujicim textu se chci
namisto vyctu fecnikd a sumare jejich prispévku
obecné zamyslet nad jednotlivymi tématy, o nichz
se v ramci sympozia diskutovalo.

stejnojmenného titulu americké pedagozky a aktivistky
bell hooks. Viz: bell hooks. Teaching to Transgress.
Education as the Practice of Freedom. New York —
London: Routledge, 1994. O prvnim sympoziu jsem

referovala na strankach sborniku Divadlo a interakce. Viz:

Karolina Plickova. Prekrocit sam sebe aneb Teaching to
Transgress. In: Miloslav Klima a kol. Divadlo a interakce
XI. Praha: Prazska scéna, 2018, s. 99-108.

2 https://www.damu.cz/cs/kalendar-akci/155/

Chvala
chaosu aneb
Divadlo ve
veku nejistoty

Divadlo, které vymysli, vynaléza a navrhuje
svou vlastni podobu

Pojem devised theatre je v poslednich nékolika
letech v éeském divadle i v jeho reflexi skloriovan
pomérné ¢asto; jeho vyznam je ovsem stéale do
jisté miry zamlzeny. Néktefi teoretici tento termin
povazuji za modni, jini za umély, dalsi za jedno-
duse nesikovny. Oznaceni vychazi z britského
teoretického diskurzu, souvisi s vinou politicko-
-spolecenskych revoluénich hnuti a s perfor-
mativnim obratem v uméni a pouziva se zhruba

od prelomu 60. a 70. let 20. stoleti, kdy v oblasti
divadla (zdaleka nejen britského) doslo k rozmachu
kolektivni tvorby. Vyklad pojmu se v$ak v rznych
divadelnich kontextech znacné lisi. Nejblizs§im
¢eskym ekvivalentem se zda byt autorské neinter-
pretacni divadlo. Na sympoziu se ovéem ukazalo,
ze zahranic¢ni hosté pod pojem devised theatre
prirozené rozumeéji vlastné témér veskeré divadelni
formy, které Ize u nas zahrnout pod znac¢né Siroky
a mnohoznacny termin alternativni divadlo.

Pres v§echna vy$e naznacena uskali chovam
k titulnimu ,exotickému*“ pojmu jisté sympatie.
V doslovném prekladu oznacuje devised theatre
takové divadlo, které vymysli, vynaléza a navrhuje

svoji vlastni podobu. Nevychazi pfitom z pfedem
dané dramatické predlohy: téma, obsah i formu vy-
tvari a naléza teprve v prabéhu tvarciho procesu,
v némz je velky ddraz kladen na kolektivni principy.
Struktura tvaréiho tymu je zpravidla nehierarchi-
zovana, jednotlivi ¢lenové tymu si mohou funkce
vyménovat a zodpovédnost za vysledny tvar
nesou vsichni zu¢astnéni. Rezie nemusi byt nutné
spjata s jedinou osobnosti, autor hudby muze
zasadné predurcit podobu scénare, herec plni
funkci dramaturga, jenz se pro zménu maze stat
hercem, apod.

Pevné stanoveny vychozi bod, tedy dramaticky
text, k némuz by se bylo mozno béhem zkouseni
odkazovat, v tomto typu divadla chybi. Nahrazuje
ho ¢asto obecny koncept, ktery Ize vSak béhem
zkous$eni ménit. Obvykle se pracuje s fragmenty
textd, materiald, obrazd, situaci ¢i ideji, které jsou
od pocatku zkousek kolektivné shromazdovany,
tridény a neustale prehodnocovany.

Krajina sou¢asnych podob devised theatre je
znacné c&lenita, diferencovana a proménliva - nelze
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ji jednoduse definovat a pojmenovat. Univerzalni
metoda, jak v takovém tvaréim procesu postupovat,
jak rozeznat, co funguje, a jak takové know-how
nasledné predavat studentiim, neexistuje. Jak

v programové brozufe sympozia podotykaji jeho
dva hlavni organizatori Sodja Zupanc-Lotkerova

a Lukas Jiricka, kazdy takovy autorsky divadelni
projekt si proto zada zcela novy, specificky drama-
turgicky systém. Konkrétni umélci si samozrejmé
¢asem vyvinou vlastni osvédéené postupy. Jenze
ty nemuseji fungovat v novych, odliSnych podmin-
kach, natoz aby byly pfenositelné interpersonalné.
Predat tyto strategie studentiim je ¢asto jednodu-
Se neproveditelné. A i kdyby se vyvinuté metody
daly uplatnit obecnéji, neni v zajmu pedagogu tvorit
ze student( svoje klony, ale spi$ udit je privykat
adrenalinové situaci, v niz si budou muset konkrétni
feSeni hledat vzdy a znovu sami.

Na sympoziu se diskutovalo o takovych formach
divadelniho akademického vzdélavani, v nichz jsou
uplatiiovany postupy obecné spjaté s devised
theatre. Tedy o takovych formach, v nichz neplati
tradi¢ni hierarchie podfizeny student vs. nadrizeny

Ugastnici sympozia Chaos and Method. Autorka fotografie Katarina Hudaginova.
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Uvodni fe¢ Jifiho Havelky a Sodiji Zupanc-Lotkerové.
Autorka fotografie Katarina Hudacinova.

pedagog,® anebo v nichz se mize hierarchie v tymu
i konkrétni zastoupeni jednotlivych tvircich a také
pedagogickych funkci proménovat; v tomto druhu
akademického vzdélavani pedagog neprenasi na
studenty svoje znalosti, nybrz se pfiznané uci spolu
s nimi. Na sympoziu proto také nepanovala snaha
definovat jedinou univerzalni vyukovou metodu,

ale — ve shodé s ,filozofii“ devised theatre, ktera
prirozené pocita s nazorovou pluralitou — spise vile
pojmenovavat jednotlivé strategie, jeZ mohou stat
vici sobé klidné v opozici.

UZ na minulém roéniku sympozia vyvstala z diskuzi
cela série pomysinych dualit, mezi nimiz se béhem
tvarcéiho procesu osciluje, a to jak na divadelni
zkousce, tak v akademickém ateliéru. Byly mezi
nimi dvojice jako chaos vs. struktura, autorita vs.
partner, sebeprosazeni vs. naslouchani, zapojeni
vs. odstup, imerze vs. imunizace, akcelerace vs.

3 Tedy Jacquesem Ranciérem kritizovana opozice
nevédomého studenta vs. znalého ucitele. Viz: Jacques
Ranciéere. Emancipovany divak. Prelozil Jakub Stejskal.
Sesit pro uméni, teorii a pribuzné zény. 2009, ro¢. XX,
¢.6-7,s.132.

zpomaleni, produktivita vs. plytvani ¢asem apod.
Hlavnim tématem druhého roéniku - jak je patrno

z jeho titulu - se stala dvojice chaos vs. metoda.
Spolu s ni se objevily dvé klicové otazky. Jakym
zplsobem se mlize umélec, pedagog nebo student
védomé ,vykolejit“ ze stereotypniho uvazovani,
uvrhnout sama sebe do chaosu a prozkoumavat
neznamou situaci? Jakou metodou se Ize s timto
chaosem nasledné vyporadat, strukturovat jej

a pfipadné i fixovat do vysledného tvaru?

Neni ovéem takové uvazovani pfrili§ polarizované?
Stoji viibec oba pojmy vzajemné v opozici? Neni

Zavraté, nejistota a kritické mysleni

Pokud je devised theatre vlastné uz ze své
podstaty pIné nedefinovatelné, neni pak ani snadné
urcit a popsat jeho konkrétni tvirci ¢i pedagogické
postupy. Rozli¢né metodiky tedy jisté existuji, ale
jsou znacné individualizované a nejednoznacné.
Vici tradiénimu vzdélavacimu systému maji totiz
do velké miry podvratny postoj. ,Jak mame umélce
vyucovat,” ptaji se organizatori sympozia, ,kdyz
chceme, aby si [studenti] udrzeli inspiraci, aby

nekopirovali nasi vlastni praci a aby nebyli poslusni
vlci systému (at uz skolnimu, divadelnimu, ¢i
dokonce politickému)? [...] A jaké obory dnes vibec
mame ucit? Rezii? Scénografii? Herectvi? V ¢a-
sech kolektivni tvorby?*“ Kli¢ovou dovednosti se
ukazuje byt kritické mysleni, které je pro orientaci
v souc¢asném svété urcujici. ,OvSem jak vyucovat
takoveé kreativni, kritické mysleni, kdyz jeho
podstata spiSe nez v utvrzovani stavajicich teritorii,
spociva ve vytvareni teritorii novych, neznamych

a dosud nemyslitelnych?“®

Pravé divadlo se ,rodi z anarchie“? piSe Artaud.

Je ovSem anarchie slucitelna se vzdélavacim
systémem? Lze anarchii ucit? Lze ji chapat jako
metodu? Rozhodné Ize v ramci vyuky nastolovat
situace, které nesou anarchistické gesto — a vy-
volavaji zavrat, zmateni a dezorientaci. Tyto stavy
se pritom nemuseji tykat vyhradné jen studentd.
Teoreticka a aktivistka bell hooks je presvédcena,
Ze ucitel by mél v idealnim pripadé fungovat jako
privodce, nebo alespor spolecnik takovych
pedagogickych experimentd. Nemél by jim prihlizet
z bezpecného odstupu, mél by se do rizika poustét
sam, a to dokonce jako prvni.’

Rezisér, autor, herec a v letech 2011-2019 vedouci
KALD Jifi Havelka definoval ve své knize Zmrazit
Cerstvé ovoce tzv. 5 N. Pét principd, které nevyhnu-
telné doprovazeji divadelni zkousku, ma-li byt plod-
na. Vedle Naslouchani, Nahody, Nedokonc¢enosti

a Naivity zdlraznil také Nejistotu:

Nejistota neznamena nevédét, co délam,

nybrz pfijmout fakt, Ze se muize stat cokoli a ja
bych mél byt na cokoli pfipraven. Nejistota

je riziko a riziko je pocatek tvorby, zkouset
znamena riskovat. Bezpecéi produkuje pasivitu,
nebezpeci nuti byt ,nastartovan®, vola do akce.
[...]1 V pocitu ohrozZeni ¢lovék jedna instink-
tivné, ne racionalné, coz ovéem neznamena
nerozhodnost. Naopak. Prijmout nejistotu jako
tvaréi metodu pomaha rozhodovat okamzité,
instinktivné, i kdyZ si rozhodnutim nejsem jisty.®

4 Sodja Zupanc-Lotkerova — Lukas Jificka. Chaos and
Method. Program Book [PDF]. Programova brozura
sympozia, archiv autorky, s. 3.

5 Tamtéz.
6 Antonin Artaud. Divadlo a jeho dvojenec. Prelozil
Jan Kopecky. Praha: Herrmann & synové, 1994, s. 56.
i7 bell hooks. Teaching to Transgress, s. 21.
8 Jifi Havelka. Zmrazit derstvé ovoce. Utrzky tvah

o divadelni zkousce. Praha: NAMU, 2012, s. 118.
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A co funguje pro divadelni zkousku, miize — a mélo
by - fungovat i pro divadelni vyuku. Jak ovsem
studenty ucit konkrétni znalosti a dovednosti,

a zaroven po nich chtit, aby je zapomnéli? Aby si
uchovali jistou miru tvaréi naivity, nenapodobovali
a formovali svij osobity styl?

Jak se nechovat jako ucitel

Prirozené jsme se nevyhnuli otazce, co v dnesni
dobé znamena byt dobrym hercem. Ma herec
predevsim dokazat ztvarnit charakter? Nebo ma
byt sam sebou? Nemohou se vlastné tyto doved-
nosti do jisté miry prekryvat? Ma herec ovladat
schopnost hrat si s riznymi identitami véetné své
vlastni? Ma se ,umét sam rezirovat“?

Jisty student magisterského programu pry Jifimu
Havelkovi v nadsazce rekl, ze na KALDu vlastné uci
herce ,nehrat”, reZiséry ,nerezirovat” a scénografy
,nhescénografovat“. Odnaucuje se manyra, hleda se
autenticita. ,Jak se ale da vyucovat ,neuceni se'?",
znéla Havelkova otazka do publika. Neni uz takovy
pristup anarchii par excellence? Kdyz se ma herec
pokusit nehrat a ugitel neucit, musime se rovnéz ptat,
zda jsme na takovou situaci pfipraveni. Jaké rozlo-
Zeni sil se ve vztahu rezisér-herec &i ucitel-student
vlastné predpoklada? Co se pak od herce ocekava?
A co od pedagoga? Presune-li se ¢ast zodpovéd-
nosti za vyuku z pedagoga na studenta, nebude se
student nakonec citit dotéen, Ze ,,neni vyu¢ovan“?
Jakou miru otevrenosti vzdélavaci proces unese?

Jakkoli to mize znit paradoxné, na sympoziu
opakované zaznivalo, Ze je pedagog postaven pred
vyzvu ,odolat vyucovani“. Ve smyslu: nezahlcovat
studenty spasnymi radami, nenechat se svést

k horlivému odpovidani na véechny dotazy a nemit
pocit, Ze je povinen, nebo dokonce vyvolen rozresit
vS§echny problémy. Tim se totiZ v podstaté klasicka
hierarchie nadrazeny pedagog a podrizeny student
jenom potvrzuje. OvSem jak se ovladnout a vydrzet
Ljen“ naslouchat a v pravou chvili studenty po-
vzbudit? Jak namisto poskytovani voditek ,pouze”
aktivné vnimat a v pravou chvili se ptat? A jak tu
pravou chvili poznat? Jak skloubit situaci divéry,

a zaroven nutného odstupu? Jak namisto kritizo-
vani slabych mist hledat moznosti jejich dalSiho
rozvoje? Jak nastolit podminky, v nichz mlze ,uceni
se“ nastat zcela pfirozené a jakoby mimodék?

Osobné se domnivam, Ze jednim z nejvétsich
soubojd, které maize ucitel vést, je zapas s vlastni
netrpélivosti. Pokud ma totiz student zazit euforii

z prekonani krize, je nezbytné, aby pedagog
poskytl spole¢nému hledani ¢as - a aby to byl
idealné student, kdo problém vyresi. Jde o otevreni
prostoru pro pochybnosti, zpomaleni, rozvazovani
moznosti. Cas umoznuje koncentraci. Uz Peter
Brook v jedné ze svych studii z 80. let napsal:
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Lukas Jificka uvadi prispévek
Agnieszky Korytkowské-
Mazur z var§avské Akademie
vytvarnych uméni. Autorka
fotografie Katarina Hudacinova.

Spole¢na diskuse panelu
vénovaného kolektivni
pedagogice, radikalnim
metodam vyuky a konceptu
porézni akademie. Zleva
Alexander Roberts (Iceland
University of the Arts), Ana
Contreras Elvira (RESAD,
Madrid), Karolina Plickova,
Lucia Repasska (JAMU, Brno)
a Bruce Barton (School of
Creative and Performing Arts,
University of Calgary). Autorka
fotografie Katarina Hudaginova.

Existuje-li totiz néjaky rozdil mezi divadlem

a skutec¢nym Zivotem, a ten se mozna tézko
hleda, pak je to rozdil v soustiedéni. Udalost

v divadle se mize zdat obdobna nebo shodna
s udalosti ze Zivota, avSak nase soustredéni je
diky jistym podminkam a technikam vétsi.®

KdyZz hovorim o ¢ase a zklidnéni, nemam tim

na mysli letargii. ,Ze v§eho nejméné dllezité

je pohodli,” pise Brook, ,naopak, pohodli ¢asto
zazitek zbavuje zivota.“!° Je proto zadouci chapat
zkous$ku (divadelni i studijni) jako prostiedi davéry,
nerezignovat vsak pritom na prvky provokace.
Dosazovat do ,dramaturgie” vyuky i iritujici
momenty, nabouravat harmonii, problematizovat

9 Peter Brook. Pohyblivy bod. Prelozil Jan Hangil. Praha:
Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1996, s. 158.
10 Tamtéz, s. 155.

témata, otevirat ta nepohodina. Neustale skloro-
vana dehierarchizace tradi¢niho vztahu student-
-ucitel by jisté neméla mit za nasledek opacny
extrém: aktivniho studenta a pasivniho ucitele.
Pedagog je integralnim ¢lenem tymu; o¢ekava se,
Ze vstoupi do krfehkych situaci i tehdy, kdyz si sam
neni feSenim jisty; ma ovsem také pravo zménit
nazor. Podle vyse citovaného Petera Brooka nese
divadlo jedno vyrazné specifikum, jimz je ,moz-
nost nahradit jediné stanovisko mnoha riznymi
pohledy. Divadlo mlze svét ukazovat z riznych
stran najednou.” Dokaze zobrazit ,svét v reliéfu“
A pedagoga i studenta tim ustaviéné konfrontovat
s paletou moznosti, z niz je tfeba neustale vybirat
a svUj postoj pfi tom obhajovat.

1 Tamtéz, s. 26.

Situace permanentniho vyjednavani

Vyucovani je performativni akt, prohlasuje
bell hooks.

A pravé tento aspekt nasi [pedagogické]
prace vytvari prostor pro zménu, invenci,
spontanni posun, ktery mize poslouzit jako
katalyzator mnoha jedine¢nych projevl

v kazdé tridé. Abychom mohli performativni
aspekt vyucovani vyuzit, jsme nuceni angazo-
vat publikum, zvazit otazky reciprocity. Ucitelé
nejsou performery v tradiénim slova smyslu,
stejné jako nase prace nema byt predstave-
nim. Ovéem méla by fungovat jako katalyzator,
ktery vyzyva kazdého, aby se co mozna
nejvice zapojil a stal se aktivnim u¢astnikem
procesu vzdélavani.?

Student tedy v jejim chapani neni divakem, ktery by
mél ocekavat, co mu pedagog predvede, ale spise
rovnopravnym ¢lenem kolektivu, jenz se na procesu
vyuky sam podili.

Ackoliv ma byt pedagog studentovi idealné
partnerem v dialogu, neznamena to samozrejme,
Ze takovy dialog musi probihat vzdy hladce. Uméni
zpétné vazby je kapitolou samo o sobé a v situaci
divadelni zkousky ¢i akademického ateliéru probiha
tato argumentacni smycka vlastné permanentné —
a navic véemi sméry. Pokud spolu komunikuje
pocetny kolektiv, nemusi byt vZdy snadné stret
tolika individualit ustat. Nejde o nic mensiho nez

o ryzi politikum. Jak pisi autorky publikace Devising
Performance:

Jakmile myslenka ,participativni demokracie”
zakorenila v mezinarodnim méritku, bylo
zjevné, Ze ma-li se divadlo podilet na formo-
vani jakékoli nové spolecnosti, mélo by praxi
participativni demokracie také samo realizovat.
Vedle modelu stojiciho na hierarchii, speciali-
zaci a rostouci profesionalizaci nabidlo ,devi-
sing“, jakozto proces postaveny na spolupraci,
politicky prijatelnou alternativu.®®

Je zjevné, Ze se tradi¢ni opozice ucitel-student
kolektivu za¢inad ménit. Student je spoluzodpovéd-
ny za to, co se nauci. V dehierarchizované strukture
se uz nemuze obracet k uciteli coby vSespasné
autorité. Ocekava se, ze student prevezme iniciati-
vu. ,Jednim z vysledkl této kolektivni struktury,” jak
pokracuiji britské teatrolozky, , byl ovSem ponékud

12 bell hooks. Teaching to Transgress, s. 11.

13  Deirdre Heddon - Jane Milling. Devising Performance.
A Critical History. Hampshire: Palgrave Macmillan, 20086,
s.103.
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ironicky fakt, ze vytvorila ,anarchistickou tyranii
nestrukturovanosti“* Pokud v ¢ele tymu nestoji
autorita s pravem posledniho slova, stava se vyjed-

Osobné ovéem nevérim tomu, ze mlze byt kolek-
tiv — at uz v divadle ¢i na akademii — dehierarchi-
zovan plné a permanentné. Hierarchie se vytvareji
pfirozené, byt mohou mit proménlivou povahu

a nemuseji byt ustaveny ,oficialné“. Pravé tato cha-
rakteristicka otevrenost, proménlivost a variabilita
celého ,systému” devised theatre s sebou kone¢né
nese celou fadu rizik, nazna¢enych uz v ivodu
tohoto textu - jejich spolec¢né postupné preko-
navani mlize byt ovsem pro vSechny zuc¢astnéné
nenahraditelnym, bezmala prerodovym zazitkem.
Doslova zkouskou, zdaleka nejen tou divadelni.

Tento text vznikl na Akademii muzickych uméni

v Praze v ramci projektu Sodji Zupanc-Lotkerové

a Lukase Jiricky ,Performance DNA", podporeného
z prostredkd Institucionalni podpory na dlouhodoby
koncepéni rozvoj vyzkumné organizace, které
poskytlo MSMT v roce 2018.

Karolina Plickova je doktorandkou na Katedre
teorie a kritiky DAMU.

14 Tamtéz, s. 106.





