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t4!  Alexander Kratochvil.
Posttraumatisches Erzéhlen.
Berlin: Kadmos 2019, 254 s.

Trauma, tedy poranéni, a moznosti a uiskali jeho reprezentace v umé-
leckém textu ucinil pfedmétem zajmu své nejnovejsi monografie
Posttraumatisches Erzdhlen, podporené stipendiem v ramci programu
Fellowship J. E. Purkyné Akademie véd CR, slavista Alexander Kratochvil.
Trauma je zde oproti své slovnikové definici vymezeno uzeji — jako du-
Sevni poranéni, které bylo zptisobeno stietem jedince s dé¢jinnou silou,
jez ho svou moci dalekoséahle presahuje: ruzné formy politického nasili,
valka, ale i havarie jaderné elektrarny. Kratochvil tak zamértil pozornost
na jednu specidlni vysec literarni védy, kterou tento obor sdili s dalsimi,
zejména novéEjSimi a specializovanégjSimi, zaroven vSak tradi¢ni taxono-
mické hranice prekracujicimi disciplinami, jako jsou trauma studies nebo
holocaust studies. Své téma autor nezkouma jako inherentni komponentu
umeéleckého textu, ale soustred’uje se v naprosté vétsiné na afektivni, per-
formativni a diskurzivni dopad traumatické zkuSenosti ve sfére jazykoveé
komunikace.

Od traumatické zkuSenosti k posttraumatickému vypravéni

Uz z pokusu o zaclenéni predmétu zkoumani recenzované knihy do kon-
textu humanitnévédnich disciplin, ktery jsme telegraficky podnikli, je
nasnadé, Ze pojednat podobné téma si primo rika o interdisciplinarni
pristup, ktery se bude pohybovat na hranici pfinejmensim tii diskurzt



Recenze Jan M. Heller 157

— psychologie, prava a Siroce chapané estetiky. Ackoli Kratochvil pocho-
pitelné pracuje i s novéjsi literaturou (obzvlasté produktivni jsou pro jeho
vyzkum prace psychiatra a psychoanalytika Doriho Lauba nebo kompara-
tistky Cathy Caruth'), metodologicky vychazi zejména ze sémiotiky, kdyz
vnima umélecké texty jako podmnozinu velkého znakového systému,
ktery je tvoren jejich sociokulturnimi kontexty. Sou¢asné je tu (implicitné)

¢itelna inspirace fenomenologicka.

Monografie je Clenéna tradicnim akademickym zpuisobem na kapitolu
vénovanou teoretickym vychodisktim a pripadové studie, v nichz jsou
zkoumany materialové aplikace. V prvni kapitole, nazvané prosté ,,Uvod®,
vymezuje autor své téma a cil prace, jimz je na zaklad¢ textové interpre-
tacnich kapitol ,vygenerovat ze spektra téchto souvislosti zpusob ¢tent,
ktery by zachytil odkazy podstatné pro posttraumatické vypravénic (s. 50).
Nejprve definuje pojem traumatu, a to na historickém zaklad¢ a z psycholo-
gického hlediska, s odkazem na klasickou literaturu, vedouci az k Sigmundu
Freudovi. Trauma pojima jakoZto dusevni poranénti, které s sebou nese
symptom, definovatelny Siroce jako nevyslovitelnost. Tato nevyslovitelnost
je chapana ve smyslu selhani ¢i vyrazeni nékterych jazykovych funkci,
zejména téch, které se tykaji sdéleni jako takového, jeho predmétu a adre-
sata.?2 V navaznosti na postiehy z déjin zkoumani traumatu v 19. a 20. stoleti
a prislusnou sekundarni literaturu pak autor nabizi varianty (nebo mozna
spise manifestace) tohoto symptomu, jako jsou napiiklad nepiitomnost
dialogického partnera, poruseni (fragmentarizace) ¢i iplné zneplatnéni ko-
munikacniho jazykového kddu nebo kognitivni ,,vyprazdnéni® prislusného
poskozeného mista v paméti jedince. Zda se, Ze nevyslovitelnost se definuje
spiSe jako nesdélitelnost, ale, jak uvidime dale, Kratochvil se tyto koncepty
snaZi spiSe polemicky prekonat a nabidnout tezi vlastni.

Zakladni linie autorova uvazovani postupuje s nutnym zjednodusenim
takto: traumaticky prozitek, jakkoli udajné nereprezentovatelny v jazyce,
muze byt zpracovan ve formé posttraumatického vypraveéni, které se
ovSem jakoZto jazykovy jev muZze stat vice ¢i méné organickou soucasti
symbolického Fadu kolektivni paméti. To Kratochvil vyjadruje metaforicky
tak, Ze se posttraumaticka praxe do tohoto fadu ,vpisuje“ (einschreibt).
Kolektivni pamét;, jiz 1ze rozumeét kolektivni hermeneuticky horizont urci-
tého spolecenstvi, se napaji z paradigmatu svédectvi; Kratochvil pomoci
pojmu intertextuality popisuje, jak se posttraumatické vypravéni stava
soucasti téchto struktur a jak proménuje jejich dynamiku. Pokud bychom
meéli uvést priklad: v posttraumatickém vypravéni dochazi k vyznamo-
vym ptipisovanim (atribucim) charakteristik ¢iroli postavam. Mluvime
orolich typu ,pachatel®, ,obét™, ,svédek®, pripadné¢ jemnéji klasifikovanych

1 Autor cituje zejména jeji monografii Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History. Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 1996.

2 V terminologii Romana Jakobsona (kterou Kratochvil neuziva, ale je zde nejnazornéjsi) jsou to funkce
referencni, konativni a poeticka.
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»superhrdinech®, ,,obétnich berancich® apod.; na tomto misté se nékdy ode-
hrava az jejich teologizace (pojem ,mucednik®). Tyto atribuce definuji jejich
mista v historickych narativech, pripadné je preznacuji, prevraceji naruby
¢i paroduji. Jak dalekosahld miize takova proména byt, je nasnadé: o kul-
turnich a nasledné i politickych implikacich Ize mluvit zejména tam, kde
jsou nositeli uvedenych atribuci postavy kolektivni. Autor uvadi priklady
typu koloniza¢ni podprahové traumatizace, k niz dochazi pri soustavném
usili o homogenizaci utlacovaného.

Jestlize pfi zmince o pfechodu od traumatického prozitku k posttraumatic-
kému vypravéni pouzivime podmiriovaci zpuisob (,muze byt zpracovan®),
ma to svij davod. Jak jsme vidéli, traumatizujici prozitek (podobné jako
jakykoli extrémni prozitek) se podle vychozi teze, navazujici na freudov-
skou psychologii, vymyka moznostem sdélitelnosti. Nevyslovitelnost vede
nutné k mlceni. Toto ml¢eni vSak u Kratochvila neni chapano v negativ-
nim smyslu jako nepritomnost vypovédi, ale jako ticho, které, vhimano

s fenomenologickou intenci, mluvi. K alternativnim zpusobtim komunika-
ce prostrfednictvim mlceni se Kratochvilova publikace opakované¢ navraci:
jazykové ztvarnéni traumatické zkusenosti bylo az pomérné doneddvna
pro badani v oblasti politického nasili (at’ jiz v oboru prava, estetiky, poli-
tologie ¢i historie) nejsnaze dostupnym, a tedy privilegovanym a takika
jedinym pramenem. Zména prisla s tzv. forenznim obratem, ktery namiril
pozornost badateli k hmotné kultufte.

S informacemi ziskavanymi od svédku je potiz, nebot’ neobstoji jako vypo-
véd epistemologickd, natoz pravni. Svédkové jen zfidkakdy nabizeji o pro-
Zitém traumatu bezprostredni svédectvi, naopak k dosvédceni udalosti
dochazi az s ¢asovym odstupem (jak Kratochvil zdtirazituje s odvolanim
na jiz zminénou Cathy Caruth), a jak jsme naznacili v dvodnim nac¢rtnuti
povahy traumatu jakozto jazykového jevu, vyznacuje se nejednoznac-
nosti, vnitfnimi rozpory a fragmentarnosti, zptisobenymi nespolehlivosti
lidské paméti a nutnou arbitrarnosti lidské komunikace. Tim je ov§em
pojmenovan zakladni paradox zkoumani posttraumatického vypraveénti:
umélecka, metaforicka, obrazna re¢ nekomunikuje traumatickou zkuse-
nost jinak neZ porusenym, nedostateénym zpusobem — a zaroven je jedina
mozna. Zpusoby, jak Ize textovou interpretaci s prihlédnutim k Zanrovym
¢i medialnim specifikiim toto mlc¢eni prekonat, jsou rizné - autor je sice
systematicky neshrnuje, ale ze struktury teoretické kapitoly je zfejmé, Ze

k nim patii prace se symbolickym, obraznym jazykem, narativizace (po-
zoruhodny priklad nabizi v podobé ,narativizace tragédii“ v médiich, kde
vytvareni pribéht soustredénych kolem traumatizujici udalosti funguje
jako unikovy mechanismus) nebo prace s postavami, kdy napf. pozici
postavy ve struktuie literarniho textu zaujimaji prizraky z minulosti.
Autor také nacrtava teorii ,negativni postavy*, kterou je personifikované
ono, o ¢cem subjekt nedokaze uvazovat ¢i mluvit. Vratime-li se nyni zpét

k jakobsonovskym jazykovym funkcim, je zfejmé, Ze pro tento zptisob
premostovani traumatického mlceni je obzvlasté vhodnou Zivnou padou
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umélecka literatura, v niz prevazuje funkce poetickd, zamétena na vlastni
sdéleni. Rizné jeho podoby v autorsky specifickych manifestacich jsou pak
demonstrovany — bez naroku na uplnost — v kapitolach analytickych.

Kratochvilova argumentace, pfedstavena v uvodu, je konzistentni a nekla-
de nepiekonatelné prekazky. Na nékolika mistech je vSak autor nadmiru
stru¢ny — na s. 45 se tak mtizeme docist, Ze ,,.. plati i pro dosvédcujici texty,
Ze podil nevyslovitelného a nepredstavitelného ¢ini dokumentaci vérnou
pravdé nemoznou®. Jako by tu fenomenologicky pristup k mléeni jakoZto
prazdné pozici autora zrazoval: mist nedourc¢enosti (v Ingardenové smyslu)
je prece plny kazdy literarni text, dokonce text jako takovy, a naopak zad-
ny text nereprezentuje aktualni svét tak, aby byl ,vérny pravd¢®. Nelze tedy
implikovat, Ze pFitomnost (pfisné vzato vlastné ne-ptritomnost v logickém
smyslu) prazdnych mist néco vypovida o epistemologické hodnoté textu,
ale je tfeba tuto hodnotu hledat v kazdém textu individualné. Textu také
schazi navaznost teoretickych vychodisek na vyzkum individualni a ko-
lektivni paméti, kterou autor v uvodu postuluje. V dalsim textu se pokusi
nastolit mezi nimi souvislost, kdyZ pomoci postkolonialni terminologie
charakterizuje rozdil mezi individualnim traumatem jakoZto mentalni po-
ruchou a kolektivnim traumatem spojenym s procesy utlacovani, rasismu
apod. Jinak vSak s témito konceptualnimi nastroji pracuje viceméné tak, ze
jsou pritomny jaksi,,na pozadi“

Traumata a mista paméti

Nasledujici kapitoly knihy jsou vénovany textovym analyzam jednotli-
vych prament. Kratochvil se neomezuje na beletrii, ale zkouma i narativni
struktury v komiksu nebo pocitacové hie; vybrané texty jsou hlavné
stfedo- a vychodoevropské provenience, vedle némeckych jsou to texty
zejména Ceské a ukrajinské. Ditvodem tohoto zaméreni je pojeti stfredovy-
chodni Evropy jakozto ,krvavych zemi“ (fe¢eno s Timothym Snyderem)

s vysokym traumatogennim potencialem, obzvlasté v déjinach 20. stoleti.
To na jedné¢ strané signalizuje odklon od zapadniho pohledu, ktery v ob-
lasti trauma studies v poslednich desetiletich dominuje a v némz je pojem
historického traumatu asociovan napf. s afroamerickymi komunitami,
predevsim vSak se $oa,’ zaroven ale vzbuzuje jisté pochybnosti ohledné
vybéru a usporadani pramennych textu. Autor je bohuzel nijak nezdu-
vodnuje ani se nesnazi o komparatistickou ¢i syntetickou perspektivu;
jeho volba materidlu je spiSe induktivni, kdyZ je jeho cilem ilustrovat
konkrétnimi textovymi doklady urcitou tezi, anebo prosté intuitivni.
Otazka je, do jaké miry to je na Skodu u publikace strukturované jako sled
pripadovych studii, které by obstaly i samostatné (mj. proto, Ze se v nich

3 Z posledni doby Ize pfipomenout prace Michaela Rothberga Multidirectional Memory: Remembering the
Holocaust in the Age of Decolonization (2009) nebo Naomi Mandel Against the Unspeakable: Complicity,
the Holocaust, and Slavery in America (2006).
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nékteré informace opakuji ¢i obménuji). V kazdém piipadé by knize néjaka
zavérecna kapitola v Zanru ,,shrnuti“ prospéla.

Prvni studie je vénovana Zanrovym a kompozi¢nim souvislostem
posttraumatického vypravéni, které jsou demonstrovany na dvou
ukrajinskych beletristickych textech — povidce ,,Ja. Romantika“ Mykoly
Chvylového (1924) a Lovcich tygri Ivana Bahrjaného (1944). V prvnim
jmenovaném autor pracuje s polynarativni strukturou nékolika vypravéc-
skych hlasu, ktera fragmentarizuje protagonistovu psychologii a ma vliv
na jeho jazykové vyjadrovani, v druhém pripadé jsou vyuzity zanrové
postupy dobrodruzného romanu, jeZ umoznuji postavé zaujmout roli hrdi-
ny a budovat jeho psychologii na zdklad¢ vyrazné, az Cernobilé orientace
mezi dobrem a zlem; zaroven umoznuji inscenaci déje na neobvyklych
mistech. Kapitola vénovana ztvarnéni konce druhé svétové valky ve tfech
textech ¢eskych — v Drdové Némé barikadé (1946), Skvoreckého Zbabélcich
(1958) a Rotreklové povidce ,,Zprava o padu mésta“ (1985) — demonstruje

jiz popsané charakterizacni, a tim i identitotvorné mechanismy u postav
literarniho textu, tedy charakteristické role pachatele, obéti nebo svédka.
V pripadé téchto textil jde pak predevsim o polaritu hrdiny a obéti, a to se
zietelem ke specifickym podminkam psani a publikovani v povalecném
Ceskoslovensku: Skvorecky a Drda slouzi Kratochvilovi jako doklady pro-
tichudnych tendenci v heroizaci postav, kdy jsou na jedné strané s patosem
vyzdvihovani aktéri protinacistického odporu a na druhé stran¢ ironicky
relativizovani (nedobrovolni) protagonisté udalosti poslednich vale¢nych
okamzik1; Rotreklova povidka, vénovana udalostem konce valky v Brné,
je pozoruhodna z hlediska cenzury a utvareni kanonu — toto posttrauma-
tické vypravéni bylo kvli pfitomnosti ideologémat vylouceno z oficialni
kultury a povidka byla publikovana az v roce 1985 v exilu.

Nasleduje rozbor ukrajinskych memoarovych romanu z poc¢atku

21. stoleti, v nichz si autor s odkazem na némecky genologicky pojem
Generationsroman nebo Erinnerungsroman (genera¢ni nebo vzpominko-
vy roman) v§ima posttraumatického psani z vicegenera¢niho hlediska

a toho, jak mechanismus individualni paméti funguje z ¢asového odstupu.
Traumatické vzpominky prekvapivé ve svych estetickych reprezentacich
s casem neblednou, nybrz si zachovavaji svou Zivost a barvitost; v ur¢itém
smyslu zde prosakuje i ,forenzni“ rovina, kdyz v romanech tohoto typu
byvaji aktualizovany motivy hmotnych pozistatki po zni¢enych Zivotech,
resp. celych kulturach. Po paté kapitole, jiz nize vénujeme samostatnou
pasaz, nasleduji dvé kapitoly pojednavajici o postiraumatickém vypravéni
v jinych médiich — komiksu a poc¢itacové hre. V prvnim pfipadé jde o Ces-
ky komiks Alois Nebel (Jaroslav Rudi$ a Jaromir 99, 2006), zachycujici vy-
sidleni sudetskych Némci1 z Ceskoslovenska. Kratochvil vyzdvihuje nejen
odlisnou medialni a stratifika¢ni kvalitu pojednavaného textu (tj. komiksu
jakozto soucasti nikoli vysoké, ale popularni literatury), ale také ulohu
prizraka ¢i duchti ve vzpomindani, o kterych v uvodni kapitole mluvi jako
o kvazi-postavach, fungujicich jako signifiant pro nevyslovitelné ,prazdné
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- ...No jo, jsem trochu
Bily Potok. unaveny. Co ty,
byl jsi na téch
rybach?

Rozumim...
..beru dfivi...

A ta prsata kasirka,
no vig, ta Otylie,
jestd je u vas?

Jak fikam, byla to normalni sobotni Sichta.
Uvafil jsem si kafe, ale bylo trochu pomaly.

A poéli pFisté
néco veselyho,
DFivi uz nechci.

...to &lovéka Easto pfepadne spanek,

V pul dvanacté vykfizuju posledni osobaky. zvlast kdyz v noci dobfe nespi jako ja.
A po pllnoénim $utru do Zabfehu Ale vypravdl, ten spi vzdycky jen
mam dvouhodinovou pauzu... na pal plynu. Bdélost pfedevsim.

Lebky v dymu. Alois Nebel. Foto Nakladatelstvi Labyrint.

misto® a participujicich na vztahovych a agenc¢nich vzorcich subjektt

v textu tim, Ze na sebe ,,duch vzpominek® bere podobu vytvarné realizo-
vane ,bytosti“a muze vstupovat do dialogu s postavami reprezentujicimi
lidské aktéry. Komiks nebo graphic novel jakozto vizualni médium pak
poskytuje pro ztvarnéni téchto mimolidskych subjektt specifické moznos-
ti, a to praveé v tom, Ze neni omezen na Cisté verbalni vyjadreni, které, jak
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Alois Nebel. Foto Nakladatelstvi Labyrint.

jsme vid¢li, narazi na hranice své schopnosti sdélovat. ,To pfizracné®, které
pusobi jako neosobni subverzivni sila, ziskava v komiksovém narativu
zaroven se svym obrazem personifikaci a stava se aktivnim a dialogickym
ucastnikem déje. Néco podobného plati analogicky pro dalsi (Kratochvilem
nezminované) vizualni motivy Aloise Nebela, jako jsou napf. lidské lebky

v oblaku dymu.
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Predposledni kapitola se tyka pocitacové hry Stalker, odehravajici se

v postapokalyptickém prostiedi po havarii jaderné elektrarny a pracujici
s motivem amné¢zie. Hra je postavena mimo jiné¢ na principu rozpominani
se pomoci objekti, na které hrac narazi: odehrava se ve fiktivnim prostoru
ptiblizné odpovidajicim okoli skute¢ného Cernobylu, ktery sestava z lid-
skych sidel, stfezenych vojenskych zdkladen a divoké prirody; po fiktivni
druhé cernobylské katastrof¢ v roce 2006 se tento prostor ptisobenim
radioaktivity zaplnil fyzikalnimi anomaliemi (radioaktivni kontaminace
ve smrtelnych koncentracich, elektiina, lom svétla) a zmutovanymi
organismy. Pro ucely Kratochvilovy analyzy je podstatné, Ze hrac, pro-
chazejici prostorem hry smérem Kk cili, jimz je centralni reaktor skryvajici
zatizeni na plnéni prani, na pocatku trpi amnézii a postupné se pomoci
nalézanych predmétq, ,artefaktt’, rozpomina na svou vlastni historii;
hledani téchto pfedmétt pak predstavuje probirani ,haldy sovétského
odpadu® v kulisach ruin, tj. posttraumatického narativu poslednich let
existence SSSR.

Posledni analyticka kapitola pak pojednava o nedavnych vale¢nych
konfliktech na vychod¢ Ukrajiny a jejich ztvarnéni v romanu Internat
Serhije Zadana z roku 2018. Tato kapitola v naznaku nabizi jakousi
syntézu, protoze z textovych nastroji prekonavani prazdnych mist
pojednava hned o nékolika: neztuicastnéném, naznakovitém popisu
prostoru (napf. kulisy ozbrojeného konfliktu nejsou denotovany piimo,
nybrz konotovany pomoci motiva vzdalenych akustickych a vizualnich
vjemu — himéni ¢i zableskil), synestézii (simultanni, nehierarchizované
pusobeni zminénych jevii v romanovém chronotopu dale prispiva ke zne-
jisténi ¢tenare) nebo metajazykové tematizaci jazyka (v tomto piipadé
ukrajinstiny, ktera na ruskojazy¢ném, avsak nikoli ruském Donbase
slouzi Zadanovi jako $ifra pro identitarni nejistotu, atemporalitu vypra-
véni a dystopii, a to predevsim na urovni postav — jednim z protagonistt
je ucitel ukrajinstiny, na Donbase vnimané jako ,mrtvy jazyk®). Mezi
ostatnimi analytickymi kapitolami se tato vymyka tim, Ze vSe je umisténo
do soucasnosti a ramovano krizenim nékolika diskurzi, jez maji spolecny
prefix post-: postsovétského, postindustrialniho a — v souladu s Zanrem

— postapokalyptického.

Hranice textového diskurzu prekracuje Kratochvil v paté kapitole, vé-
nované romanum Sestra (1994) a Chladnou zemi (2009) Jachyma Topola,

u niz stoji za to se zastavit podrobnéji. Od psychologizujiciho vymezeni
téchto hranic prenasi pozornost k hmotné kulture, ktera by se nejlépe dala
lokalizovat do ,,mist paméti“4, spojenych s traumatizujicimi historickymi

udalostmi. Materidlni stopy minulych udalosti ve skute¢ném prostoru

4 Pojem ,misto paméti“ pouzivame ve smyslu, ve kterém s nim pracuje Daniela Hodrova. V navaznosti
na sémiotickou teorii Jurije Lotmana jim oznacuje geografické misto jakozto mnohovrstevnatou znakovou
entitu obsahujici vyznamy, jichZ nabylo v pribéhu historickych udalosti a které se v ném postupné
Lukladaji* a ,prekryvajic.
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predstavuji sekundarni svédectvi, které nezobrazuje pfimo trauma, ale
drzi si emocionalni (a moralni) dopad. Souc¢asné je vSak ohrozuje feno-
mén tzv. dark tourismu, tj. turistickych vyprav na takova mista, nebot’
tim ztraci autenticitu a stavaji se pouhym produktem, uré¢enym k mo-
netizaci. V Topolové romanu Chladnou zemi se ¢tenar setkava s fikénim
,Disneylandem litosti“, inscenovanym v prostorach n¢kdejsiho terezin-
ského ghetta, a dale s planovanym vytvorenim ,Jurského parku hrazy*
v dnes$nim Bélorusku, jedné z vychodoevropskych ,krvavych zemi“ par
excellence. Navstéva podobnych mist je pro postavy Topolovych romani
nécim na zpusob iniciacniho zazitku, tato mista jsou urcena k aktivnimu
prozivani, protagonisté na nich praktikuji jakousi ,performanci kultury
vzpominani“ (erinnerungskulturelle Performance).

Posttraumatické vypravéni zde také aktivuje nékteré z identitotvornych
mechanismul na urovni postav nebo prostoru, o nichz byla fec vySe:

v Sestre konstrukci ambivalentniho typu Svejkovské postavy, ktera je
pachatelem, obéti a svédkem soucasné; v Chladnou zemi ve zminéném fik-
tivnim ,Jurském parku hrazy*, ktery propujcuje hlas obétem, pachatelim
i svédktim. Jachymu Topolovi ov§em tyto motivy slouzi k parodickému
prevraceni kulturniho protikladu Vychodu a Zapadu. Motivace k vytvo-
feni,,Jurského parku hruzy“ spociva prosté v tom, Ze na mapé svétovych
turistickych lakadel nema Bélorusko zrovna co nabidnout, a proto hodla
lakat turisty na to, ceho ma nejvic — tedy pamatek na traumatické udalosti
dé&jin. Otevienim této problematiky se Kratochvil, resp. Topol dostava
nejen do kontaktu s antropologii turistiky, ale zejména s diskuzi o pri-
meétenosti zachdzeni s ,prostory paméti®, jejichz medializaci a parazitni
popkulturni inscenaci miize dochazet k prevraceni historickych a etic-
kych vyznama, jez jsou s nimi spojeny. JiZ mimo ramec Kratochvilovy
knihy muzeme podotknout, Ze se to zdaleka netyka jen prostort fikénich.
Vzpomernime na umeélecké instalace intervenujici do prostort traumatu,
jako byla napf. vystava ,,Vstupem vnik® v prostorach byvalé véznice
komunistické statni bezpecnosti v Uherském Hradisti v roce 2018, kde
nékdejsi cely a samotky poslouzily jako vystavni,siné“k prezentaci maleb
asoch, jejichz vztah k vystavnimu prostoru nebyl nijak explicitni. Jednim
z deklarovanych cilti tohoto projektu t¥i studenttt AVU (Dominik Adamec,
Marta Zechova, Ondfej Filipek) bylo opét oteviit otdzku vztahu mezi
uméleckym dilem a mistem, v némz je predstaveno divaktim. Analogicky
muzeme uvazovat o vystave ,Vérici“ Jakuba Hadravy v opusténém kostele
v zanikajici vsi Lukova na Plzensku, jehoz lavice jsou zaplnény sedicimi
figurami pripominajicimi duchy zemrelych obyvatel. Tyto umélecké inter-
vence napliuji prostor traumatu jedinym vyznamem, pricemz neponecha-
vaji misto pro jiny, a dopoustéji se tak vlastné néc¢eho na zptisob ,parazitni
kanonizace“ historicko-traumatologického narativu s nimi spojeného.
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JVérici“. Kostel sv. Jifi, Lukova. Foto Jakub Hadrava.

Vydani Kratochvilovy monografie Ize privitat zejména proto, Ze propo-
juje traumatologické zkoumani v literatufe, které bylo dosud péstovano
predevsim v anglosaském svété, se stiedo- a vychodoevropskou perspek-
tivou. Rozsiruje také pole zkoumani o dalsi, tradi¢né upozadované zanry

a média. Jako metodologicky impuls muZe prispét nejen k uplatnéni tohoto
interdisciplinarniho pristupu na literarni texty, které o d€¢jinnych trauma-
tech tak ¢i onak pojednavaji, ale i na vztah mezi psanym textem a mimoli-
terarni skutec¢nosti viibec.



