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Stewart Parker (1941-1988) byl severoirsky dramatik, hudebni publicista,
pedagog, ironicky glosator severoirského nasilného konfliktu, nadseny
obdivovatel kouzelnického uméni, starych map a bicykl, a predevSim hry
jako takové. Tento belfastsky samorost z liberalné-protestantské rodiny
patii dnes k ponékud opomijenym autortim, u nas doposud neobjevenym.
Snad je to tim, Ze jeho tvorba je izce spjata se severoirskymi ,nepokoji®,
eufemisticky proslulymi jako ,the Troubles®, ke kterym se neustale ve své
tvorbé vracel a které zustavaji v irské spolecnosti i nadale citlivym téma-
tem. Parkerovy nazory nebyly navzdory jeho protestantskému ptvodu
jednoznacné probritské, ale nebyly ani jednoznacéné proirské. Jeho hry
neobhajuji pohled jedné anebo druhé strany konfliktu. Pfesto se dockal
n¢kolika ocenéni, at’ uz Slo o hry divadelni, ¢i dramata pro televizi a roz-
hlas, nebo o celovecerni film. Anglicky knizné zatim vyslo sedm jeho
divadelnich her a hry televizni.

Parker zacinal jako basnik spolu se Seamusem Heaneym ve skupiné
Belfast Writers’ Group, ale vasen pro divadlo objevil uz jako kluk v roli
Everymana ve Skolni produkci této sttedoveké morality. Po absolvovani
studii na Queen’s University v Belfastu pfijal misto pedagoga na Hamilton
College a pozdé¢ji na Cornell University v USA. Po navratu do Belfastu
vroce 1974 se rozhodl naplno vénovat kariére dramatika, souc¢asné vSak
pravidelné prispival svymi sloupky o sou¢asné popularni hudb¢ High Pop
do deniku Irish Times. Parkeruv divadelni debut Spokesong Or The Common
Wheel (1975) ziskal o rok pozdéji cenu Evening Standard za objev roku
anasledné byl prelozen do nékolika jazykt a inscenovan i mimo Irsko.
D¢j hry s kabaretnimi vystupy se odehrava v Belfastu, v malém obchudku
s bicykly, ktery po svém dédovi Francisovi zdédil Frank Stock. Vé¢ny
romantik a idealista Frank spatruje v bicyklech odpovéd’ jak na probihajici
sektarské nasili, tak na méstsky problém s dopravou. Franka a jeho bratra
Juliana, jenz nesdili stejné politické presvédceni, vychovali jejich praro-
dice Francis a Kitty, kteri se ve hre zjevuji jako duchové. Frank se musi
smirit nejen se svou minulosti, ale i se svou milou Daisy, ktera uz v atoky
rozervaném Belfastu nechce Zit. A¢koliv je hra provazena odleh¢enymi
vystupy parodujicimi muzikalovy Zanr, jeji konec vyzniva ponékud
horkosladce. Ve Spokesong Parker totiz zreteln¢ ukazuje, jak je politika
vrtkava, malicherna a pomijiva. Minulost pro Parkera nebyla uzavienou
zalezitosti: ,Minulost je tfraskavina v kredenci kazdého z nas.“

Vytvoreni prostoru, ve kterém se fantastické prolina se skute¢cnym a minu-
lost potkava a misi s pfitomnosti (a jedno ovlivituje druhé a naopak) je pro
Parkerovu tvorbu priznac¢né. Stejné jako vyuziti ironie? a element urcité

1 Stewart Parker. Preface. In: Gerald Dawe, Maria Johnston, Clare Wallace (eds.). Dramatis Personae
& Other Writings. Praha: Litteraria Pragensia, 2008, s. 2. Autorkou piekladu je autorka ¢lanku.

2 O vztahu ironie a identity v irském dramatu viz: Ondrej Pilny. Irony and Identity in Modern Irish Drama.
Praha: Litteraria Pragensia, 2006. Pilny v publikaci vénuje Parkerovi celou kapitolu, ,Comedy of Terrors*,
s.135-154.
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Stewart Parker.
Foto Archiv Rough Magic.

pot'ouchlosti, jiZ se vyznacoval jeho britky humor. Kazda jeho hra je psana
jinym stylem a jazykem, a proto mnoho odborniki Parkera povazuje
zanejveétsiho experimentatora v irském dramatu své doby.

Stewart Parker ¢asto pracoval s autentickymi historickymi materialy,
odkazoval ke konkrétnim historickym (mnohdy nedavno probéhlym)
udalostem (napft. ve hie Spokesong, 1975, nebo Pentecost, 1987), pripadné
byly piedlohami hlavnich hrdint jeho her skute¢né osobnosti (jako
tomu je v Northern Star, 1984, a Heavenly Bodies, 1986). Jeho historické hry
Northern Star, Heavenly Bodies a Pentecost® jsou zasazené postupné do 18.,
19. a 20. stoleti. V tomto ohledu je zajimavé pripomenout amerického
historika a teoretika Haydena Whitea, jenz ve své publikaci Metahistory*
formuloval mySlenku, Ze prace historika se do urcité miry podoba praci
autora literatury s historickou tematikou. Historik podle n¢j vybira urcité
udalosti a vyklada je zpusobem, jakym chce prezentovat sviij pohled

3 Stewart Parker. Plays 2. London: Methuen Drama, 2000.
4 Hayden White. Metahistory. The Historical Imagination in Nineteenth Century Europe. Baltimore, London:
The John Hopkins University Press, 1985.
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na historii. Takovy proces zdaleka neni objektivni, ale naopak v ném hraje
urcitou roli historikova invence. Historik objevuje pribéhy v kronikach

a spisovatel si je vymysli, nicméné podle Whitea mezi pristupy historika

a autora literatury s historickou tematikou tkvi rozdil v mife invence

v tvurcim procesu interpretace piibéhu.® Parkerovy hry v tomto ohledu
predstavuji jedine¢ny pohled na udalosti severniho Irska od 60. do 80. let
minulého stoleti. Cht¢l vytvorit realitu alternativni k té oficialni, kterou
nepovazoval za objektivni.

V 60. a 70. letech minulého stoleti psal Parker rozhlasové hry pro seve-
roirské studio BBC. I prostfednictvim tohoto média se snazil zobrazovat
alternativni realitu konfliktti. Napriklad jeho rozhlasova hra I’'m a Dreamer,
Montreal (1977) odrazi nejen jejich vypjatou atmosféru, ale fe$i i zakladni
moralni dilema, ktera bézni obyvatelé lapeni v teritoriu sektaiské valky
museli Fesit. D] je zasazen do samého epicentra obCanskych a politickych
nepokoju a vypravi pribéh naivniho Nelsona Glovera, ktery objizdi zabavy
se svoji kapelou navzdory vsudypritomné hrozbé nebezpeci, a bez ohledu
na to, kdo si jeho sluzby objednal. Nelson neustale mota slova pisni, coz se
mu nakonec stane osudnym. Na jedné ze Siitir sponzorované ¢leny IRA

se priplete do cesty britskym jednotkam, které ho zadrzi pro podezieni ze
spoluprace s ilegdlni armadou IRA. Aby dokdazal, Ze je jen zpévakem, je
vyzvan, aby zazpival Help od Beatles. ProtoZe vSak nedokaze pisen zazpi-
vat bez chyby, pokladaji ho za teroristu. Na konci hry Nelsonovi dochazi, ze
slova jsou dtilezita, stejné€ jako okolnosti, v nichZ se on i sever Irska nachazi.
Tato rozhlasova hra ziskala cenu Ewarta-Biggse (1979) a pozdéji byla také
uspésné adaptovana pro televizi.®

,ITidramata pro Irsko®, jez byla poprveé publikovana v Londyné v roce 1989,
maji spole¢né téma minulosti. Bud’ jsou zasazena v urcité historické dobé¢,
nebo minulost tematizuji, ve vS§ech se navic zhmotiiuje minulost v podob¢
duchu. Parker se k tématu minulosti vracel zcela zamérné&, nebot’ podle n¢j
se irska spolec¢nost s minulosti jeSt€ nevyrovnala, a v tom spatfoval i jadro
konfliktu. V oficidlnim vykladu irské historie identifikuje nizozemsky kul-
turni historik a komparatista Joep Leerssen dvé hlavni stanoviska, a to pro-
testantské a katolické.” Postoj Stewarta Parkera k zobrazovani tohoto tématu
byl vSak jiny. Necitil se byt ¢lenem zadné strany, ale §Slo mu o to, zkoumat

a podtrhnout urcité politické a spole¢enské hodnoty.® Stewart Parker ve vy-

Y%

kladu severoirské historie predstavuje vyjime¢ny humanisticky a pricetny

5 Tuto myslenku rozvinul a podrobnéji se ji zabyval Radvan Markus, Ph.D., viz: The Half-Built, Half-Derelict
House: Interpretation of the 1798 Rebellion in Stewart Parker’s Northern Star. In: Katefina Jencova,
Michaela Markova, Radvan Markus, Hana Pavelkova, eds. The Politics of Irish Writing. Praha: Centre for
Irish Studies, 2010, s. 156-165. Vice také viz: Radvan Markus. Echoes of the Rebellion: The Year 1798 in
Twentieth-Century Irish Fiction and Drama. Bern: Peter Lang, 2015.

6 Clare Wallace (ed.). Stewart Parker: Television Plays. Praha: Litteraria Pragensia, 2008.

7 Joep Leersen. Monument and Trauma: Varieties of Remembrance. In: lan McBride (ed.). History and
Memory in Modern Ireland. Cambridge: Cambridge University Press, 2001, s. 214.

8 Stewart Parker. John Malone Memorial Lecture. In: Gerald Dawe, Maria Johnston, Clare Wallace (eds.).
Dramatis Personae & Other Writings. Praha: Litteraria Pragensia, 2008, s. 24.
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hlas, ktery by v nasem kulturnim prostredi mohl slouzit jako inspirac¢ni
zdroj, jak pristupovat k problematické minulosti. P¥inos jeho tvorby, a tedy
to, ¢im by mohl zaujmout i ¢eského divaka, spociva totiz predevSim ve zpt-
sobu, jakym své alternativni verze reality predkladal.

Jeho hra Northern Star se soustredi na historickou postavu Henryho Joye
McCrackena, ¢lena Irské jednoty (United Irishmen), ktera stala za ne-
uspésSnym povstanim proti britské nadvladé v roce 1798. Vyznam tohoto
politického uskupeni byl v oficidlnim vykladu historie interpretovan
nepresngé, protoze se zapominalo na fakt, Ze McCracken sjednotil v zajmu
Irska nezavislého na Britanii jak katoliky, tak protestanty. Takovy vyklad
historie opomijel skutecnost, Ze hnuti, kterym se napriklad inspirovala
IRA, bylo soustfedéno v Belfastu, nikoli v Dublinu, a v jeho vedeni nestali
jen katolicti lidri, ale predevsim protestantsti intelektualové. Kromé
precizni prace s historickym materidlem je vSak tato hra zajimava prede-
v8im pro svoji formu a styl. Parker ji rozdélil do sedmi ¢asti, v nichz imituje
styly vyznamnych irskych dramatikii (napt. Sean O’Casey, Oscar Wilde,
G. B. Shaw, J. M. Synge, Samuel Beckett). Jednim z hlavnich principt, které
Parker vyuziva, je hra se slovy a styly a hravost jako takova. Koneckonct
i hlavni hrdina béhem priprav povstani prehrava svoji zdvérec¢nou rec

k ob¢antim Belfastu jako herec nacvicujici si monolog.

Zaujatost hrou a divadelnosti se projevila i v Parkerové pozdéjsi hie
Heavenly Bodies, ktera pojednava o Zivoté€ a dile extravagantniho irského
autora Diona Boucicaulta, ve své dob& nesmirné¢ populdrniho tvtirce
melodramat. Parker v ni zkouma podstatu divadla, potazmo poslani
umélce. Vyuziva zde faustovského motivu: talentovany divadelnik za-
prodal svou dusi vyménou za svétovy uspéch. D&j hry za¢ina dva dny
pred divadelnikovou smrti, pri zkouSce jeho vlastni adaptace legendy

o Faustovi. Mefistofelskym duchem této hry je postava lidového komedi-
anta a pisni¢kare Johnnyho Pattersona, ktery dosahl podobné popularity
jako Boucicault a jehoZ pisné¢ po jeho smrti zlidovély. Tento ,.irsky zpivajici
klaun® ¢asto misil irsky jazyk s anglickym a zaroven byl zcela poplatny
vkusu posluchacu. Boucicault byl na rozdil od Pattersona protestantského
vyznani, ale s timto pisnickarem ho spojovala prave inklinace k per-
formancim za hranici vkusu a umélecka prodejnost. Patterson se zjevi
Boucicaultovi na konci zkousky, a ten se pak prostrednictvim flashbackii
ze svého zivota snazi presvédcit Pattersona (a divaky), ze v jeho dile je
néco, co dosahuje umeéleckée kvality a ¢im by si mohl vyslouZit nesmr-
telnost a jeho duSe neskoncila pekle, obyvaném divadelnimi kritiky. Jak
trefné shrnuje Richtarik, ,Parkertv Boucicault je realistickym zobrazenim
historické postavy, zatimco Patterson (doslova d’abltiv advokat) se projevu-
je zpusobem charakteristickym pro Parkera.“° Domnivam se, Ze Richtarik

9 Marilynn Richtarik. Stewart Parker: A Life. Oxford: Oxford University Press, 2014, s. 292.
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zde hovori pravé o dramatikové schopnosti zachytit a zviditelnit samotnou
hravost. Faktem navic je, Ze skutecného Pattersona zabili nacionalisticti
divéaci, kdyz zpival pisent o harmonickém souziti katolikti a protestantu.
Ironické také je, Ze jeho popularni pisen The Hat My Father Wore si pfisvo-
jili radikalni protestanti jako svou hymnu The Sash My Father Wore.

Treti Parkerova hra vénovana Irsku, Pentecost, se od predchozich dvou

lisi nejen svym stylem, ale také celkovym neironickym vyznénim. D¢j

se odehrava na pozadi udalosti Ulster Workers’ Council Strike, politicky
motivované rozsahlé délnické stavky, ktera na jare roku 1974 ochromila
Zivot v Severnim Irsku na vice nez dva tydny; obchody byly uzavieny,
domacnosti odstfihnuty od elektiiny, desitky lidi zranény nasledkem
chaosu a nasili. V Belfastu vyrostly barikady a provoz vefejné dopravy byl
prerusen, stejn¢ jako lodni spojeni s Velkou Britanii, ktera se od incidentu
distancovala a vdhala zasdhnout. Na pozadi téchto udalosti a v pomérné
ponuré atmosfére se odehrava drama v realistickém stylu. Lenny, hu-
debnik puvodem z katolické stfedni vrstvy, zdédi po smrti své tety dim,

v némz od své svatby az donedavna zila Lilly Matthews, vdova protestant-
ského puvodu. Dum pretékajici jejimi vécmi chce odkoupit obchodnice se
starozitnostmi Marian. Od okamziku, kdy Lilly Marian navstivi jako duch,
je jasné, ze ji Lilly, bigotni protestantka, ve ,,svém®“ domé nechce. Ve chvili,
kdy Marian objevi jeji peclivé stfezené tajemstvi — Lilly podvedla svého
manZela a nasledné porodila dité, které odlozila, aby se vyhnula skandalu
—situace eskaluje i mimo diim. Mésto se ocita v ¢ase, kdy neplati zadné
zakony, a stava se rozdélenym tizemim. Navic do domu se jako do pevnosti,
ktera stoji na rozhrani protestantské a katolické ¢tvrti, uchyli i Lenny, Peter
a Ruth. Duim se tak stdva metaforou Severniho Irska: je to prostor preky-
pujici historii, v némz se potkavaji lidé razného vyznani, které dohani
jejich vlastni minulost. Peter, architekt a Lennyho protestantsky kamarad
z dob studii, se do Belfastu vratil z exilu v Birminghamu, aby na vlastni oci
cynicky sledoval povstani loajalista, které povazuje za historicky okamzik
na cesté ke kone¢nému vitézstvi bigotnich sektait. Ruth je mladsi pritel-
kyné Mariany, ktera v domé nachazi utocisté pred opakovanym nasilim
svého manzela. V dobé& nepokoju jsou tito do¢asni obyvatelé nuceni sdilet
spole¢ny prostor a dojit smifeni —sami se sebou i jeden s druhym. Hra je
plna biblickych odkazi a ma nejvaznéjsi ton z celé Parkerovy tvorby. Jeji
konec je vSak smiflivy a nadéjny. Pentecost je Parkerova posledni hra, je
tedy pfiznacné, ze se vymitani ducht podari, vSechny postavy naleznou
spole¢nou fe¢ a minulost je uloZena k odpocinku prostiednictvim ocistné-
ho rituélu.

Ackoliv Parker pocital s urcitou obeznamenosti publika s realiemi, zabyval
se i tématy, ktera se daji oznacit jako univerzalni, a to napriklad ve hi'e
Nightshade. Hlavni hrdina hry je majitel expandujici pohtebni sluzby
Quinn, ktery v soukromi piluje kouzelnické triky. Quinn se musi vypora-
dat nejen s odchodem manzelky, ale také se svou zlobivou a taky trochu
morbidni dospivajici dcerou Deliou. Zde dramatik pracuje s tématem hry
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ailuze, jednak prostfednictvim kouzelnickych vystup, které se vyznacuji
britkou komikou kabaretnich ¢isel, a pak i skrze téma pohtebnického re-
mesla, jez je postaveno na inscenovani urcitého divadla pro poztstalé. Tato
,hra“— pripravy na smutecni ceremonii — ma totiz sva specificka pravidla,
ktera se Quinn snazi predat svému ambiciéznimu asistentovi. Diilezitym
okamzikem vytvareniiluze je i samotné aranzovani neboztika do rakvi

a natirani povrchu jejich tél vrstvou li¢idel, aby vypadali co nejzivéji.
Ackoliv se miize zdat, Ze témata jako smrt, pohibivani a truchleni neslibuji
zrovna treskutou zabavu, pomoci situa¢ni komiky a hry s jazykem Parker
scény zlehc¢uje, aniz by zavaznost zobrazovaného shazoval.'® Tento text se
nejvice podoba Zanru frasky. Z urcitého pohledu by hra mohla byt vnima-
na jako podobenstvi o cesté za Zivotem, ktera za¢ina okamzikem nalezeni
smyslu ve smrti.

Stav irského divadla v 80. letech minulého stoleti o¢ima
Stewarta Parkera

Stewart Parker se béhem své spisovatelské kariéry vénoval i tvaham o di-
vadle. V eseji State of Play" se zamysli nad vychodisky a stavem irského
divadla. Hned v uvodu eseje vyjmenuje nejsilnéjsi a nejslabsi stranky
irského divadla: herectvi a dramatické texty povazuje za mimoradné
kvalitni, naopak v zoufale zanedbaném stavu jsou divadelni reZie a prak-
ticky neexistujici odborna divadelni kritika. Divadelni prostiedi je podle
n¢j také priznacné vSeobecnou neochotou experimentovat. Irska divadelni
kultura byla sice podle n€j bohat4, ale nevyzivna, protoZze ji chybély velké
rezisérské osobnosti. Za absenci tradice divadelni rezie a kritiky povazuje
nedostatecné teoretické zaklady. Irské narodni divadelni hnuti nebylo
podle Parkera zaloZzené na redefinici divadelnich pristupt. W. B. Yeats

a Lady Gregory zalozili spiSe tradici literarni, navic, pokud slo o praktickou
stranku divadla, mohli navazat pouze na praci teprve nedavno zaloZzenych
amatérskych souboru. Jejich prinos k (r)evoluci divadla spocival v obsa-
hu, nikoli ve formé¢. Dublinské narodni divadlo Abbey Theatre bylo dle
Parkera zaloZené na silném hereckém stylu a produkci divadelnich textu

v duchu naturalistické komedie, coz v zasadé udavalo smér i nasledujicim
generacim. Zkostnatélost irského divadla se promitala i v tradici belfastské-
ho Lyric Players’ Theatre. Divadlo sice kazdy rok mechanicky zafazovalo
do programu néjakou hru W. B. Yeatse, avSak inscenace neptinasely nic
nového.

V zavéru eseje se Parker odkazuje k Johanu Huizingovi a jeho pojeti
hry, ve kterém nachazi odpovéd’ na otazku, v ¢em spociva zaklad irskeé

10  Stewart Parker. Nightshade. In: Plays 1. London: Methuen Drama, 2000, s. 161-246.

1 Stewart Parker. State of Play. In: G. Dawe, M. Johnston, C. Wallace (eds.). Dramatis Personae & Other
Writings, 2008, s. 90-97. Esej byl plvodné vydany v Canadian Journal of Irish Studies (ro¢. 7, ¢. 1)
v ¢ervnu 1981.
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dramatiky. Podle n¢j je to jednoznac¢né samotny instinkt ke hre a pii-
rozeny smysl pro hrani. Parker povazoval divadlo za nejcivilizovanéjsi
anejrafinovanéjsi vefejnou hru, které se dobrovolné oddavame. Publikum
pripodobnuje k hraci, ktery herciim a dramatikiim dava svoleni k ,padéla-
ni“reality. A stejné jako je podle Parkera duilezita participace vnimavého
divaka, uroven hry je podminéna urovni femesla a dovednosti hercti

na jevisti. Kdyz je hra rozehrana dobre, publikum odchazi pohnuté. Nema
se hrat pouze pro jeho intelekt, ale i na jeho city. Pokud jde o drama, Parker
v eseji vola po textech, které by reflektovaly problémy zapadni spole¢nosti.

Mgr. MgA. Michaela Raisova, Ph.D., vystudovala anglistiku

a amerikanistiku (se specializaci na irska studia) a sinologii na FF UK
(2011) a herectvi se zamérenim na autorskou tvorbu a pedagogiku

na DAMU (2015), kde se poté v ramci svého doktorského vyzkumu
zabyvala srovnanim raznych pristupt k pedagogice prednesu

a otazkou hlubsiho zapojeni téla v procesu studia této discipliny
(2020). Od roku 2015 plisobi jako pedagozka a vyzkumna pracovnice
na Katedre autorské tvorby a pedagogiky na DAMU a od roku 2021

i jako vedouci tamniho anglického programu Authorial Acting. Vénuje
se vlastni autorské tvorbé (Casteéné znejisténi) a jako performerka

a dramaturgyné spolupracuje i s jinymi umélci a uskupenimi
(CreWcollective, Mirka Eliasova a kol.). Jako performerka i vyzkumnice
se dlouhodobé zabyva disciplinou improvizace — okamzité kompozice
v tanci a pohybu.
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Vykouzlit misto pro
sebe aneb soucasny
stav irskeho divadla
ocCima Lynne Parker”

Na konci dubna roku 2017 jsem se vydala do Severniho Irska, abych se
setkala s netefi Stewarta Parkera a uznavanou divadelni rezisérkou Lynne
Parker. Chtéla jsem ji polozit stejné otazky, nad kterymi se zamyslel jeji
stryc o témér 40 let diive. V duchu parkerovského uvazovani mislo o to,
vykouzlit prostor pro setkani minulosti s pritomnosti. Lynne Parker vyrus-
tala v Belfastu ve stejném kulturnim prostiedi jako jeji stryc, ale po studiu
v Dublinu na Trinity College uz na jihu ztstala. V roce 1984 zalozila spolu

s par prateli a kolegy Rough Magic Theatre Company,' ktera si klade za cil
uvadét nové irské hry, inscenovat souc¢asny zahrani¢ni repertoar a v nepo-
sledni radé pristupovat k inscenaci klasickych her inovativnim zptsobem.
V roce 1987 tato mlada divadelni skupina uvedla Parkerovu hru Nightshade
a po jeho smrti pokracovala v produkci dalSich jeho her.

Lynne Parker.
Foto Archiv Rough
Magic.

12 Tato studie a rozhovor s Lynne Parker vznikly jako kratkodoby doktorsky projekt béhem roku 2017
s laskavou podporou doc. Michala Cunderleho, Ph.D. a prof. Ondfeje Pilného, Ph.D. a byla podpofena
vnitfnim grantem SGS 2017 DAMU.

13  Rough Magic béhem své tfiatficetileté existence pomohlo fadé mladych dramatikd a uvedlo na padesat
irskych premiér. Dnes patfi k pfednim ansamblim v zemi.
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Podle Stewarta Parkera patrilo mezi silné stranky irského divadla
vyborné herectvi a dramatické texty a mezi ty slabé reZie a divadelni
kritika. Jak vidite situaci dnes?

Dnes je spousta schopnych rezisért a rezisérek, ale Stewart se ve své dobé
musel spoléhat spiSe na osobnosti z Velké Britanie. Jen malo z nich ovSem
rozumelo jeho tvorbé, protoze se nepodobala tvorbé jinych irskych drama-
tika. Jeho dila by snesla srovnani spise s Tomem Stoppardem.

Pro své rané hry tézko shanél finan¢ni podporu instituci. Také si myslim,
7Ze mu chybél néjaky vizionaf, ktery by jeho dila dokazal interpretovat

a zaradit k irskému kanonu. Ani Britové si s nim nevédéli rady. Byl pro né
zvlastné neuchopitelny — nebyl typicky irskym spisovatelem.

Abych se vratila k vasi otdzce, jednoznacné to plati pro divadelni kritiku.
Neexistuje ustalena skupina dobre informovanych kritika. Je tu par lidi,
ktefi jsou chytii a pisi slusné, ale bohuzel jsou jen teoretiky a nerozumi
divadelnimu femeslu. Nejsou tu zadné kurzy dramaturgie a divadelni
kritiky jako takové. Jde o akademicky predmét, bez zaméreni na praktické
porozuméni divadlu. Jednou z deviz irského divadla vzdy byli a jsou herci
a herecky. A myslim, Ze s tim souvisi i ur¢it¢ uméni napodobovat, protoze
irsky herecky styl védome vychazi z ohromné divadelni tradice. Je tu
Siroka Skala styltt a moznosti. Jeden zkuSeny irsky herec kdysi fekl, ze irsti
herci nic neumi, ale to nic umi délat opravdu dobie.

Stewart Parker se vuci divadlu své doby vyjadroval kriticky. Podle néj
herci kvili nedostatku prilezitosti ke spoluprdci lenivéli a dramatici
se zacinali opakovat a zabyvali se jen sami sebou. Otevrelo se divadlo
v tomto smyslu vice smérem ven?

Myslim, Ze mluvil o Abbey, protoZze se tenkrat soustiedilo hodné¢ na pro-
dukci otfepanych irskych her. A to je také jednim z davodi, proc¢ jsem
spoluzalozila Rough Magic. Citili jsme, Ze jsme déti globalni komunity,

a vedeni Abbey si ziejmé kvli minulosti, kdy zalozeni divadla Slo ruku

v ruce s narodnim obrozenim, prosazovalo hry, které byly proirské a pro-
narodni. Nejen, Ze to bylo porad dokola to samé, ale také to bylo v jistém
smyslu nezdravé. Proto se nékomu tak eklektickému a neobvyklému, jako
byl Stewart, nepodatilo v Abbey prosadit. V Abbey hrali v angazma stejni
herci a ti postupem casu dosahovali urcit¢ho vnitiniho uspokojeni. Coz se
také da rict o nékterych evropskych souborech, kde maji herci dlouhodoba
angazma. Ale se soucasnym stavem irského divadla je to uplné jinak.
Dneska je divadlo v ohroZeni, protoZe se v néj nevéri. Divadlo neni jedno-
ducha zalezitost, musite zaméstnat hodné lidi. U nas je divadlo ¢aste¢né
dotované statem, nebo spi§ nedostate¢n¢ dotované. V Americe divadlo

Zije z darti sponzoru nebo z predplatn¢ho, v Evropé je jiny systém. V Irsku
mame systém podobny jako ve Velké Britanii. Britanie vynaklada na umé-
ni mnohem vic penéz, naproti tomu Irsko nepodporuje uménti tak, jak by
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meélo. V soucasné dob¢ je situace ponékud napjata. A na severu je jeSté
hute. Bohuzel, a¢ je to smutné a bizarni, dava to smysl, protoZe na severu je
kultura stale seviena minulosti. Lidé tam nevidi, Ze uméni a kultura nabizi
cestu ven z bludného kruhu. Za kulturu tam povazuji vyvésovani vlajek

a pochodovani s transparenty a identifikuji se s jednou verzi historie. Coz
byla jedna z véci, kterou se tehdy Stewart snazil zpochybnovat.

Podle Stewarta Parkera nebylo v irském divadle prilis na co navazovat
a neexistovala o ném souvisla debata. Dramatiky vnimal jako solitéry.

Myslim, Ze dnes by Stewart uznal, Ze zrovna tohle se zménilo, protoze
mezi divadelniky i kritiky dnes probiha velmi ziva debata. A k riznym
vyménam nazora dochazi pravé na urovni praktické. Déje se tak nejen
neformalné, ale i prostfednictvim riznych seminait a akei. V Dublinu

je jedno vcelku ¢ilé umélecké centrum The Project. V ném se soustred’uji
mladi divadelnici. Udivuje mé¢, kolik lidi chodi do divadla a véri v néj jako
v nastroj vykladu svéta. Mozna je to i tim, Ze dnes se daji divadelni obory
studovat. Samuel Beckett Centre ma akreditovany program, stejné jako
jiné divadelni Skoly, takZe lidé diskutuji o divadle jako o femeslu. Ale
nejsem si jista, jak veliky to ma dosah, stale se jedna o velmi specifickou
¢ast populace. Stale je hodné lidi, kteri jdou do divadla jen za zdbavou. NasSe
divadelni ambice jsou ohromné, ale vétSinova populace Irska jesté uplné
nechape, o co nam jde. Jinak je tomu napriklad v Némecku. Casto jsme
jezdili do Berlina a tamni diskuze po predstaveni nejsou jako tady. Némci
opravdu vi, jak si povidat o divadle, rozumi tomu, na co se divaji. A jsem si
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jista, ze tomu tak je i v Ceské republice. Myslim si, Ze evropské kultury maji
mnohem bliz ke své divadelni kulture. Vnimaji ji jako moznost vyjadieni
nazoru a interakce.

Stewart Parker se nepovazoval za mluvéiho protestantu ani katoliku,
republikant nebo unionistii. Propujcuji souc¢asni severoirsti dramatici
svuj hlas vylucné jedné strané?

Je to zajimavé, jednim z nejdiskutovanéjsich souc¢asnych dramatikii,
kterému se v poslednich par letech podarilo prosadit, je David Ireland.
Jeho hry jsou prodchnuté velmi ¢ernym humorem: temnota, temnota,
temnota. Irelandovo pfijmeni je navic dost ironické. Pochazi totiz z protes-
tantské unionistické tradice. On je unionista, povazuje se za Brita. A pritom
v Britanii by ho pokladali za irského dramatika, protoze je z Belfastu. Navic
zije ve Skotsku.

Maji dnes irsti dramatici potiebu psat o politickych nebo historickych
tématech?

Ani ne. Ale kdyZ né€kdo piSe o severnim Irsku, vzdycky se da mluvit

o politickych aspektech. V dobé, kdy psal Stewart, bylo velmi téZké se tomu
vyhnout. Neslo se tim nezabyvat. Politicka témata byla nutna a nevyhnu-
telna. V 90. letech a po roce 2000 prislo obdobi, kdy se dramatici a spiso-
vatelé prestali zajimat o politicka témata. Asi pro n¢ byla osobni témata
zajimave¢jsi. Mluvim napiiklad o Conorovi McPhersonovi nebo Mariné
Carr. VSechny jeji hry jsou spis o lidskych vztazich. Kdyz se fekne politické
drama, mam tim na mysli tfeba Northern Star, které se politickym tématem
zabyva primo, nebo i hru Cestné obc¢anstvi od Briana Friela. V 80. letech se
mnoho britskych dramatikt zabyvalo politickymi tématy velmi pfimoca-
rym zpusobem.

Stewart Parker naznacil, Ze irsky, respektive severoirsky dramatik
musi divadlo vynalézat vidy znova od zacdtku, a navic v ném musi
vycarovat misto pro sebe.

Cozpak to neplati o jakémkoli dramatikovi kdekoliv na svété? Abychom
se néjak vymanili z literarni minulosti, mnoho dramatika se rozhodlo
obratit napriklad Romeu Castellucimu a dalsim evropskym divadelniktim,
ale pritom po cest€ bohuzel ztratili néco velmi cenného. Flexibilitu a vy-
uzitelnost jazyka. Silu jazyka. A obzvlasté dispozice jazyka, kterym se
mluvi v Irsku. Iriim byla vnucovana anglictina, prijali ji, a pak ji tak néjak
vylepsili, kazdy po svém, od Syngea azZ po Joyce. A myslim, Ze angli¢tinu
vnimame vcelku pruzné. Prijde mi posetilé obratit se k tomu zady. Tési mé,
kdyz vidim mladé dramatiky a reziséry, jak se obraceji zpét k jazyku jako
k hlavnimu vyjadfovacimu prostifedku. Tim myslim, Ze je potieba najit
takovy zpusob inscenovani, aby vysledek nebyl jen spektakularni podiva-
nou, ale nastrojem vhodné zvolenym pro sdéleni. A nepouZzivat popularni
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postupy jen proto, Ze je pouziva kazdy. Musi se s tim zachazet s urcitou
davkou originality.

Parker ve svych uvahdch odkazuje k Huizingové konceptu hry, coz
souvisi s filozofii katedry autorské tvorby a pedagogiky, kterou zaloZil
prof. Ivan Vyskocil a na které piisobim a studuji. V jeho vykladu

muiZe byt vnimdano byti ve hrie jako Zivotni i herecka strategie. Parker
se vyjadril o Irech jako o rozenych hracich a irsti dramatici podle néj
méli spolecny nevédomy impuls ke hie. Jak byste ,hru” vztdhla ke své
vilastni praci, je pro vas dilezita?

Jednoznacné ano. Rada pracuji s herci pfi technickych zkouskach, pro-
toZe oni najednou za¢nou trochu ,zlobit®. A to je uzasné! Takze i kdyz je
vSechno absolutné pod kontrolou a pripravené, jediné€ herec ma schopnost
vdechnout predstaveni Zivot. Parker pouzival slovo ludic, také ho velmi
zajimala kouzla a kouzelnické uméni. V jedné z jeho nejlepsich her,
Nightshade, spojuje v jedné postavé majitele pohfebniho ustavu a kouzelni-
ka. Velmi ho bavila predstava o$alit publikum. Kdyz byl maly, dostal kuftik
s kouzelnickymi triky a rad se s tim predvadg¢l. Je to mechanicky zptisob
vytvareniiluze, tedy v podstaté divadlo.

Stewart mél ve zvyku odklanét patos pomoci komiky, coz povazuji za inte-
lektualni odpovéd na emocni vypjatost situace. A to je pravé ten okamzik,
kdy prichazi na fadu ona pot'ouchlost. Podle mé je to skute¢né dulezité.
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Ve své praci se také snazim udrzet urcity smysl pro legraci a pro hru. Brat
vazné téma nebo sd€leni, ale nebrat vazné sebe nebo svoji metodu.

Prevazuje v soucasném irském divadle néjaky umeélecky pristup nebo
styl inscenovani? Napriklad postdramaticky?

V Irsku je neustale napodobovan. Kazdy uz tu takhle inscenoval, herci
mluvili do mikrofont, pouzivali projekci atd. Ne, Ze by se mi to nelibilo,

ale uz mi to leze krkem. Po Case si za¢ne byt vSechno podobné¢. Jednim
musi mit sviij vliastni svét, svou estetiku. Diky tomu to ztstava zivé i pro
nas. Takze jestli je mi néco proti srsti, pak je to délat véci jednim zptisobem.
Parkrat jdete na takovy typ divadla a je to urcit¢ omracujici. Co ale zkusit
néco jiného?

Jak jsou Parkerovy hry prijimany dnes? Rozumi jim lidé i bez primé
zkusenosti s konfliktem v Severnim Irsku?

Northern Star jsme uvedli tady v Belfastu a bylo to bajecné. Divaci se ne-
chali vtahnout. V Dublinu pro ni neméli takové pochopenti, protoze to neni
jejich historie. Je to historie spolku Irské jednoty z Belfastu. A dotyka se to
urcité stranky tohoto uskupeni, na které¢ oficidlni historie rada zapomina.

Prijela jste do Belfastu s predstavenim The Train, které jste rezirovala
a které mélo ,,prvni“ premiéru loni. Prijde mi neobvyklé inscenovat
tutéz hru dvakrat s odstupem jednoho roku.

Prvni premiéra byla asi pred osmnacti mésici. A jakmile jsme hru

uvedli, zrodilo se hnuti Waking the Feminists, které¢ vzniklo jako reakce
na program vytvoreny u prilezitosti st¢ho vyroci zalozeni Abbey, které

v programu pod titulem Waking the Nation neuvad¢lo ani jedinou autorku
a obsazenii produkce méli zastavat a fidit pouze muzi. To bylo zkratka
poburujici. A tak nékolik z nas zacalo s kampani Waking the Feminists
(WTF), coz se zahy rozsirilo jako v§eobecné hnuti zamérujici se na otazku
genderove rovnosti v oblasti uméni. Ovlivnilo i znovuuvedeni inscenace
The Train. Kromé toho jsme ale také véd¢li, Ze poprvé jsme téma jen na-
kousli a ty dalsi, zavazn¢jsi véci, nedostaly prostor. TakZe ¢astecné jsme

se k tomu vratili kvali hnuti WTF a ¢aste¢né také proto, Ze jsme inscenaci
nepovazovali za dokon¢enou. Zacali jsme ji znovu zkousSet a tehdy se na ni
nové vedeni Abbey prislo podivat a pozvali nas, abychom ji hrali u nich.
Proto jsme The Train uvedli znovu. Tentokrat mame pocit, Ze jsme inscena-
ci dotahli do konce.
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To mi pripomind, zZe v Limericku se konala konference vénovand
pravé irskym autorkam, kritickam a rezisérkam."* Zda se, Ze neddvné
udalosti trochu zcerily stojatou vodu a rozdmychaly diskuzi na téma
postaveni Zen v uméni.

Kdyz jsme zakladali Waking the Feminists, pustili jsme se do rozsahlé¢ho
badani. A jedna z prekvapivych véci, na které jsme narazili, byl i test, ktery
odhaloval genderovou predpojatost. A nékteré feministky ve vedeni hnuti
zjistily, Ze jsou totalné predpojaté viici zenam. Protoze prijaly urcité kultur-
ninormy. A to jsme také pridali do nové nazkouSeného predstaveni: Ze nas
nejvetsi nepritel je ten, kterého mame ve své hlave. Jisté, existuji vnéjsi sily,
se kterymi se musite potykat. Ale ta nejnebezpecnéjsi je ve vas samych. To
plati pro ruzné kultury. Pochopitelné vzdy jsou ve vasi spolecnosti speci-
ficka témata, na které je potieba se zamérit, a prvnim krokem je zacit o nich
mluvit. Snazime se zalozit WTF i tady na severu, ale narazime na neuv¢ri-
telny odpor. Na severu je kultura dokonce jesté patriarchalnéjsi nez na jihu.
Béhem oslav na pocest zaloZzeni Abbey nam neslo o to, aby v programu
byly uvedeny autorky. Chtéli jsme, aby byly pfijaty a uznany i pribéhy Zen
a zensky uhel pohledu. Kuptikladu muzikal The Train byl napsan dvéma
muZzi, dvéma feministy, ale obsazeni je genderové vyvazené. Neveérim v do-
sazovani Zen podle kvat, to podle mé neni feSeni. V politice snad ano. Ale

14 Konference Irish Women Playwrights and Theatremakers se konala ve dnech 8.-10. ¢ervna 2017 na Mary
Immaculate College.
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v uménti to neni nutné. Rough Magic se nikdy neridilo politikou genderové
rovnosti. Jestli nas zajima néci prace, tak proto, Ze je dobra a stoji za to se

jl vénovat. Zpocatku trvalo Zzenam néjakou chvili, nez zacaly psat a sdilet
své pribéhy, ale jakmile s tim za¢nou, tak jejich texty inscenujeme. Béhem
poslednich péti Sesti let jsme vlastné uvedli vice her napsanych Zenami nez
muZzi. Nikoli proto, Ze by to byl nas cil, jednoduse proto, Ze byly nejlepsi.

Znamenda to, Ze mdte v Irsku prebytek autorek?
Mnoho dramatic¢ek jsou byvalé herecky, které nemohly sehnat praci, a tak
zacaly psat. Zacaly se objevovat vyborné hry. Zacinajici autorky vyrustaji
se vzory, jako je Caryl Churchill nebo Marina Carr.

Jaky mad podle vds divadlo smysl?
Jak jednou poznamenal Stewart na prednasce: vzdélavat, povznaset a pre-

devSim bavit. ,Vzdélavat a bavit“ byla kdysi takova mantra BBC, myslim si,
Ze to jsou dobré zasady.





