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Dvadsiate storoc¢ie ustedrilo (nielen) Romom (nielen) na Slovensku niekol-
ko naozaj agresivnych, bolestivych a znevazujucich uderov. Cesta romske;j
komunity k slobode a rovnopravnosti je dlha a dodnes neukoncena.
Umenie, film nevynimajuc, zrkadli societu a ¢loveka do nej zasadeného.

V intenciach reprezentacnej triady autorky a autori prinasaju obraz, ¢i
odraz, (predkamerovej) reality — a ovplyvneni vlastnym tvorivym, osob-
nostnym a spolo¢enskym naturelom, dejinnou a politickou situaciou ho
ponukaju publiku. Ked'Ze snimky o Rdmoch a Romkach v drvivej vacsine
nakrucaju rezisérky a reziséri neromskeho pévodu, mézu byt ich diela
zaujimavou sondou nielen do rémskeho prostredia, ktoré zobrazuju, ale

aj do priestoru medzietnickych spojitosti a rozkolov. Nasledujuci text sa
po stru¢nom historickom uvode venuje prehl'adu tém slovenskych doku-
mentarnych a hranych filmov, ktoré pracuju s rémskou liniou a vznikli

na Slovensku pred novembrom 1989, aby sa nasledne bliZsie prizrel snim-
kam nakrutenym v devitdesiatych rokoch 20. storocia. Hl'ada prednostne
odpoved na takuto otazku: Aky vplyv mala zasadna zmena spolocen-
sko-politického zriadenia po NeZnej revolucii na témy slovenskych doku-
mentarnych a hranych filmov, ktoré pertraktovali rémsku minoritu?

Historické mantinely

Monopol jedinej politickej strany, oficialna ideoldgia, monopol ozbrojenych
sil, média v rukach strany, terorom presadzovana ideologia, centralne
riadené hospodarstvo' — tieto zakladné charakteristiky totalitného rezimu
ramcovali slovensku spolo¢nost’ v minulom storoc¢i dvakrat. Poc¢as naciz-
mu Slovenského Statu a pocas budovania socializmu sovietskeho typu.

Po vojnovych zverstvach, ked bola romska entita mimoriadne ohrozena
pre svoj etnicky povod a inakost’, po hrozbe tzv. kone¢ného rieSenia
ciganskej otazky,? sa februarovym puc¢om v roku 1948 dostali k moci d’alsi
vynimocne kruti socidlni inZinieri demagogického strihu. Nacisti mali
tuzbu Roémov vyvrazdit. Komunisti tuzili Rdbmov asimilovat’— napriek
v§emoznym politickym proklamaciam jednej strany® a spolo¢enskym

a kultarnym snaham strany druhej.*

1 Giovanni Sartori. Tedria demokracie. Prelozili Marianna Oravcova, Lubomir Kovacic, Platon Baker.
Bratislava: Archa, 1993, s. 196.

2 V priebeznej sprave (z januara 1940) Vyskumného centra pre rasovu hygienu a biolégiu obyvatelstva,
ktorého ciefom bolo u jednotlivych Rémov a Romok zistovat mieru ich Cistokrvnosti na zaklade
antropometrickych merani, odtlackov prstov ¢i rozborov krvi, jeho veduci lekar Robert Ritter napisal:
Podarilo sa nam zistit, ze viac nez 90 percent tzv. &istokrvnych Ciganov ma zmiesanu krv... Dalsie zavery
nasho patrania umoziuju charakterizovat Ciganov ako ludské bytosti celkom primitivneho etnického
povodu, ktorych mentalna zaostalost nedovoluje skuto¢nu socialnu adaptéaciu... Ciganska otazka moze
byt vyrieSena iba vtedy, ked sa podari podstatnu vaésinu asocialnych a nicomnych ciganskych mie$ancov
umiestnit do velkych pracovnych taborov, kde budu prindteni pracovat a kde sa rozmnozovanie tejto
mieSaneckej populacie raz a navzdy zastavi.“ Angus Fraser. Cikani. Prelozila Marta Miklu§akova. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2002, s. 213.

3 Piaty ¢lanok Kosického vliadneho programu z roku 1945 napriklad hovoril o zrovnopravneni Romov
s vac¢sinovym obyvatelstvom a o tom, ze ,diskriminacia ob¢anov republiky z dévodov rasovych bude
nepripustna“. Opakovane nebol Rdmom priznany Statut narodnosti. V roku 1959 stat zakazal ko¢ovnictvo.

4 Aktivizaciou romskej minority vznikol v roku 1969 Zvéaz Ciganov — Romov, dokonca bol oficialne zacleneny
do tzv. Narodného frontu, av§ak vzapati, roku 1973, bol normalizacnymi organmi zruseny. V osemdesiatych
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V revolu¢nom novembri 1989, konkrétne dvadsiateho piateho, boli nasto-
lené zasadné poziadavky ob¢anov reprezentovanych vtedy na Slovensku
politickym hnutim Verejnost’ proti nasiliu; uvadzali sa v nich® napriklad
zakonné pravo narodnosti na plnu a fakticku rovnopravnost’ ¢i zarucenie
rovnakej $ance pre vetkych pri vol'be povolania a napiiani zivotnej
drahy. Dnes, po tridsiatich rokoch, by sa z pohl'adu romskej komunity

na Slovensku dali predlozit’ viaceré identické poziadavky. V odbornych
kruhoch sa vSak ¢oraz Castejsie diskutuje okrem diskriminacie na zaklade
etnicity aj o otazkach vzdelavania, vylu€enia, a najmé o problémoch
chudoby — chudoby komunitnej a generac¢ne;j.

Témy dokumentarnych filmov o Rdmoch spred roka 1989

Rémovia sa ako hlavny objekt zaujmu filmarov objavili v slovenskej
dokumentarnej kinematografii v roku 1955, ked’ rezisér Dimitrij Plichta
nakrutil na objednavku Poverenictva zdravotnictva (do zna¢nej miery
inscenovanu) dokumentarnu snimku Upre Roma.” Film je zaujimavy dra-
maturgicky — jeho vystavbu ozvlastiuje prit'azliva vlozka pribehovej linie,
kde proti sebe na podporu dejového napétia stoja rozli¢né pristupy dvoch
protagonistov k tej istej otazke — k o¢kovaniu. Otec, ktory sa rozhodne
posluchnut’ lekara, svoje diet’a zachrani. Otec, ktory vsadi na vedmu, a nie
vedu, o diet’a prichadza.®

Okrem témy tykajucej sa zdravia a ¢istoty sa v dokumentoch o Romoch
spred roka 1989 objavuju aj iné témy. Napriklad vo filme Pavla Bencu z roku
1973 Ziji vedl'a nas® je to kriminalita a problematika detskych domovov.
Objavuje sa napriklad téma prace. Jej zobrazenie z normaliza¢nych se-
demdesiatych rokov minulého storocia vo filme Komplexnd c¢ata'® (1977)

rokoch sa romski aktivisti domahali prava ,na vSestranny vzdelanostny a kulturny rozvoj“, zaujimalo ich
Lpravo spolc¢ovat sa v kultirno-spolo¢enskej organizacii Zvaze Rémov, pravo na tla¢ a informacie vo
vlastnom jazyku, a predov§etkym uznanie Romov ako narodnostnej mensiny s vlastnym pomenovanim
Rom*“ — vyhovené im vSak nebolo. Anna Jurova. Romovia od roku 1945 po november 1989. In: Michal
Vasecka (ed). Cadipen palo Roma. Stihrnna spréva o Rémoch na Slovensku. Bratislava: Institdt pre verejné
otazky, 2002, s. 70.

5 Programové vyhlasenie obcianskej iniciativy VPN a KC slovenskych vysokoskolakov z 25. 11. 1989.
Wikisource.org [online]. Dostupné z: https://sk.wikisource.org/wiki/Programov%C3%A9_
vyhl%C3%A1senie_ob%C4%8Dianskej_iniciat%C3%ADvy_VPN_a_KC_slovensk%C3%BDch_
vysoko%C5%A1kol%C3%Alkov_z_25._11._1989 (cit. 3. 3. 2021).

6 Na tuto zmenu paradigmy zacali upozornovat najmé odbornici a odborni¢ky z oblasti sociologie
a ekonomie, neskor vzdelavania ¢i obc¢ianski aktivisti a aktivistky. Jednou z prvych pévodnych odbornych
publikacii pertraktujucich kulturu chudoby v tunaj$ej romskej komunite je: Iveta RadiCova. Hic Sunt
Romales. Bratislava: Nadacia S. P. A. C. E., 2001. .

7 Upre Roma [film]. Rézia: Dimitrij Plichta. Ceskoslovensko: Studio popularno-vedeckych a nau¢nych filmov
Bratislava, 1955.

8 Oficialny text distributora k filmu Upre Roma: ,Slovensky stfedometrazni film o novém Zzivoté cikanskych
obc¢anu nasi republiky. Civilizace zasahuje nezadrzitelné do cikanskych dédin a vyhlazuje nemoci i bidu.
Maji blize ke $kole, k lékari i k ostatnim lidem. Na jejich strané je zakon i pravo. Patfi jim zdravy a Stastny
zivot jako véem ob¢anim nasi republiky. [...] Tento stfedometrazni film je ur¢en pro nejsirsi distribuci,
zvlasté vsak tam, kde Ziji obcané cikanské narodnosti. Je dokumentem toho, Ze v nasi socialistické
vlasti slouzi IékaF véem a vSude, a to i tam, kde musi napfed bojovat s nevzdélanosti, povérou, bazni.

(In: Filmovy prehled, 1956, ¢. 10, nestr.)
Zijui vedla nés [film]. Rézia: Pavol Benca. Ceskoslovensko: Slovenska filmova tvorba Bratislava, 1973.
10  Komplexna Gata [film]. Rézia: Stefan Kamenicky. Ceskoslovensko: Slovenska filmova tvorba Bratislava, 1977.
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vyzera v podani reziséra Stefana Kamenického ako ideolégiou predchnuta
reklama. Partia rémskych drevorubacov sa deni ¢o deni lopoti so stroma-
mi hlboko v horach a prispieva k budovaniu socializmu. Celkom inak
pristupuje k téme prace Juraj Jakubisko v televiznej snimke z roku 1966
Korytari."!' Vo filme nie st postavy explicitne nazvané Ciganmi ¢i Rbmami,
no ponukané vizualne i verbalne indicie nas nenechavaju na pochybach.
Snimka je rozdelena na obsahovo menej vyraznu i kratsiu liniu, kde
vidime deti v $kole na vyucovani, a dlhsiu, obsahovo i formalne silnejsiu
liniu, kde pozorujeme pracu korytarov od najdenia spravneho stromu az
po odnasanie hotovych koryt do dediny na predaj. MoZno sa v buducnosti
deti zo Skolskej triedy budu tiez venovat’ tradi¢cnému romskemu remeslu
svojich predkov.

Najcastejsim tematickym motivom prednovembrovych dokumentarnych
filmov je likvidacia romskych osad, prezentovanych ako hnisavé rany

na mape inak krasnej a prekvitajucej krajiny. V snimke Ladislava Kudelku
z roku 1960 Zbohom Péro,"? tendencnej socialistickej agitke, padne na juhu
Slovenska za obet’ Statnej ideologii asimilacie romska osada Péro. O dva
roky neskor nakrutil ten isty rezisér film Ziju v budticnosti svojho rodu™ —
a otvoril ho obrazmi buldozéra strhavajuceho romsku chalupu. Neskor

v sedemdesiatych rokoch sa uz osady vo filmoch neburaju. K slovu sa
dostava odporucanie, aby sa vSetci obyvatelia a obyvatel'’ky romskych
osad kamsi odst’ahovali, a tak chudobné osady zlikvidovali zvnutra,
sdemokraticky“. Rezisér Pavol Benca predstavil vo filme Biela cesta vedie
z osady' (1978) pribeh romskeho stavebného robotnika, pracovitého

a huzevnatého, ktorému sa podari vlastnymi silami sa z ,.ciganskej osady*
prestahovat’ do neromskej ¢asti dediny. Snimka Igora Dobisa z roku 1979
Kym prejdeme do nového™ tiez hovori o tom, Ze zakladom uspesnej zmeny
v Zivotoch Romov a Rémok je odchod z p6vodnych obydli. Ale predtym je
eSte potrebné osvojit’ si najmi hygienické navyky. Opustené domy budu
nasledne zburané. V zavere komentar proklamuje, Ze v roku 1990 nebude
na uzemi Slovenska jedina (zaostal4) osada.

Tematické zameranie dokumentarnych filmov o Rémoch z dob totality
uzko suvisi so spoloc¢ensko-politickym usporiadanim, ktorého ustrednou
snahou vzhl'adom na romsku minoritu bolo jej uplné prisposobenie sa.
Ulohou mensiny malo byt’ prijatie Zivotného §tylu, zvykov, pravidiel, jazy-
ka a svetonazoru vacsinového obyvatel’stva — v oblasti zdravia, Skolstva,
prace — tak, aby sa po poslednom kroku, zburani osad a kolonii, dovrsila
asimilacia.

1 Korytéri [film]. Rézia: Juraj Jakubisko. Ceskoslovensko: Ceskoslovenska televizia Bratislava, 1966.

12 Zbohom Péro [film]. Rézia: Ladislav Kudelka. Ceskoslovensko: Filmova tvorba Bratislava, 1960.

13 Ziju v budtcnosti svojho rodu [film]. Rézia: Ladislav Kudelka. Ceskoslovensko: Filmova tvorba a distriblcia
Bratislava, 1962.

14 Biela cesta vedie z osady [film]. Rézia: Pavol Benca. Ceskoslovensko: Slovenska filmova tvorba Bratislava,
1978.

15 Kym prejdeme do nového [film]. RéZia: Igor Dobis. Ceskoslovensko: Slovenska filmova tvorba Bratislava, 1979.
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Témy hranych filmov o Romoch spred roka 1989

Hrané prednovembrové slovenské filmy, v ktorych vystupuju romske
postavy, posobia zo spdtného pohl'adu prevazne mudrejSie a laskavejsie,
empatickejsie. Zviac¢sa neponukaju hotové ,najlepSie” rieSenia, naopak,
snazia sa vo svojich t¢émach pomenuvat’ viditel'né i hlbSie vrstvy odvekého
nesuladu medzi minoritou a majoritou.

Rezisér Dimitrij Plichta v snimke Ko si bez viny'® (1963) rozprava pribeh
snaziv¢ého, ale negramotného romskeho mladenca Vincka na vojencine.
Tragédiu sposobi list mysleny ako Zart, ktory mlady Rom vezme doslovne
a vazne. Plichtov film stavia na medzietnickej inakosti, ale vyjadruje sa aj
k vieobecnejsim psychologickym pohnutkam a ¢inom. Cosi podobné sa
da povedat’ aj o inych filmoch zo Sest'desiatych rokov. Zbehovia a pttnici”
(1968) Juraja Jakubiska su pribehom Roma Kalmana, dezertéra z ha-
licskych bojisk prvej svetovej vojny; su vlastne existencialnou uvahou

o krutosti vojny a smrti. Vynimoc¢ny film reziséra Ivana Hust'avu Rom'
(1969), tiez nakruteny v novatorskom estetickom duchu doby, poeticky
strieda farebné a Ciernobiele pasaze; cez pribeh malého chlapca silno
prehovara o vydedenosti romskeho etnika. Vo filme Dusana Hanaka 322%°
(1969) romsky mladenec Vladko vnasa do Zivota hlavného hrdinu Lauka,
postihnutého hlbokou existencialnou krizou, protipolny pohlad; vyvazuje
deziluziu veselou nesputanost’ou. Ten isty rezisér nakrutil v roku 1976 film
RuZové sny,?° rozpravanie o laske krasnej Romky Jolanky a Jakuba, nerém-
skeho postara s hlavou vecne v oblakoch; o t'azkostiach s prekracovanim
odvekych spolo¢enskych rubikonov.

V spomenutych snimkach z ¢ias budovania komunizmu funguju Romovia
a Roémky najma ako referen¢na plocha na odzrkadlovanie obrazu autorskej
majoritnej etnicity prostrednictvom minority zakomponovanej do deja.
Nie je v nich az také podstatné, Ze ide prave o Rémov a Romky, pokojne by
mohli byt’ nahradeni inou etnickou ¢i spolo¢enskou mensinou, a zakladné
ramce pribehu by sa nezmenili. Na druhej strane je v nich vsak zvicsa
jasne artikulovany hlas/motiv/obraz, ktory viac ¢i menej jednoznac¢ne
obvinuje viac¢sinu z opovrhovania mensinou a toto opovrhovanie povazuje
za negativny l'udsky prejav. V hranej tvorbe boli medzietnické sily omnoho
vyrovnanejsie nez v tvorbe dokumentarne;j.

16 Kto si bez viny [film]. RéZia: Dimitrij Plichta. Ceskgslovensko: Filmova tvorba a distriblcia Bratislava, 1963.

17 Zbehovia a putnici [film]. RéZia: Juraj Jakubisko. Ceskoslovensko: Ceskoslovensky film Bratislava — Ultra
film, 1968.

18  Rom [film]. Rézia: lvan Hustava. Ceskoslovensko: Ceskoslovensky film Bratislava, 1969.

19 322 [film]. Rézia: Dusan Hanak. Ceskoslgvensko: Slovensky film Bratislava, 1969.

20 RuZové sny [film]. Rézia: Dusan Hanak. Ceskoslovensko: Slovenska filmova tvorba Bratislava, 1976.
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Zmena v tematickom zamerani po novembri 1989

Novembrové¢ udalosti roku 1989 odstartovali putovanie, na konci ktorého
sa (Cesko-)Slovensko chcelo citit’ ako respektovana demokraticka krajina
s trhovou ekonomikou. Sme na tej ceste stale, ciele su splnené len Ciastocne,
niekedy len docasne, je to cesta kl'ukata a hrbol'ata. Ponovembrové uda-
losti v podobe meciarizmu na dlhé roky zranili slovenskej kinematogratfii
chrbticu. Stav podobny kéme trval dlho, resuscitacia bola zlozita. Hladali
sa nove témy, hl'adala sa finan¢na podpora, bojovalo sa proti autorita-
tivnej a zloCinnej politickej moci, neprajnej voci kulture. V divokych
devitdesiatych rokoch vznikalo malo filmov. AZ v priebehu prvej dekady
nového tisicrocia sa zacala situacia zlepSovat’, zakladali sa a pomaly aj
etablovali niektoré sukromné produkéné spolocnosti, v roku 2009 vznikol
Audiovizualny fond, verejnopravna institticia na podporu audiovizualnej
kultury a priemyslu na Slovensku.

Posledna dekada 20. storocia, pokial ide o slovenské filmy tematizujuce
romsku komunitu, je na tituly pomerne chudobna, ale nie nevyznamna.

Devétdesiate roky v dokumentarnej tvorbe — nové témy

Mnohé obdobia maju svojho solitéra, ktory je predzvest'ou novych
smerovani. Absolventsky film Studenta dokumentarnej tvorby Vysoke;j
Skoly muzickych umeni v Bratislave Michala Suchého z roku 1988 Dzavas
mange dlugone dromeha (Siel som dlhou cestou)?' sposobom rozpravania,
oprostenim sa od ideoldgie a slobodnym pristupom k téme uz vlastne patri
do ponovembrovych ¢ias. Snimka je vynimoc¢na najméd minimalizovanim
diStancie medzi filmarom a socialnymi hercami a hereckami, objektmi
jeho filmarskeho zaujmu, Romami a Rémkami z osady. Filmovym mate-
ridlom autor nepotvrdzuje, ¢o uz vopred vedel. Naopak, nechava sa pre-
kvapovat, strhavat’ udalost’ami, vstupuje doprostred autentickych situacii.
Zasadne meni paradigmu pohl'adu neromskych filmarov na romsky svet.
Rezisér observuje, pohybuje sa po blatistych cestickach, fotografuje, vidi
pohreb, dava si vestit’ z ruky buducnost), je v sudnej sieni, zicastiiuje sa
slavnosti krstu. Vsade je vela deti — tie najmenej zo vSetkych nesu vinu

za to, ako svet vyzera, kon4, citi. ,Deti sedia na drobnych stolickach a pani
ucitel’ka im rozdava snehobiele tricka. Namiesto podakovania deti zakaz-
dym povedia: Cest’ praci, ¢est’ praci, ¢est’ praci..: Potom sa ne¢akane ozve
nadherné: ,Dobry den!‘ A vzapiti vesely detsky smiech.“?2 Prvy raz sa tu
ani skryto, ani otvorene nevola po asimilacii, absolutnom prispdsobeni sa
minority majorite, menSine sa priznava pravo slobodne existovat.

21 Dzavas mange dlugone dromeha [film]. RéZia: Michal Suchy. Ceskoslovensko: Vysoka §kola muzickych
umeni v Bratislave, 1988.

22 Zuzana Mojzisova. Premyslanie o filmovych Romoch. Bratislava: Vysoka Skola muzickych umeni, 2014,
s.182.



Studie Zuzana Mojzi$ova 49

Deti vetra [zaber z nakricania TV serialu]. RéZia: Martin Slivka — Lubomir Jan Slivka.
Slovensko: Slovenska televizia Bratislava, 1990. Autor fotografie neuvedeny.
Foto Slovensky filmovy Gstav — Narodny filmovy archiv.

Televizny serial Deti vetra?® (1990) rezisérov Martina Slivky a Lubomira
Jana Slivky je vskutku monumentalny projekt. Trinast’ priblizne 26-minu-
tovych dokumentarnych snimok, ktoré obstoja aj kazda sama osebe,
pospolu vsak vykreslia pomerne komplexnu dobovia momentku diaspory
rozutekanej po mnohych krajinach, vS§ade viac ¢i menej Zijucej paralelny
Zivot popri hlavnom, majoritnom spoloc¢enskom prude. Slivkovia Deti vetra
nakrucali, ked’ svet — a europsky kontinent naozaj vyrazne — prechadzal
vel’kymizmenami. Pad Berlinskeho muru, zmeny spoloc¢enskych zriadeni
v byvalom vychodnom (sovietskom) bloku, turbulentné politické preuspo-
raduvanie, nastup vSeobecnej digitalizacie, vyuzivania internetovych
sluzieb... Ak by sa seridl nakrucal len o pomerne kratky ¢as neskor, bol by
istotne vyznacne iny: mnohé, ¢o bolo dovtedy v predkamerovejrealite
viditel'né, by uz bolo nenavratne stratené a jestvovalo nanajvys vo verbal-
nej, nie obrazovej podobe.

Trinast’ dielov serialu predstavuje trinast’ roznych tematickych pohla-
dov na Romov. V prvom, s ndzvom ,Deti vetra... a vydali sa na cestu®,
sa zoznamujeme s historiou, legendami, cestami, ktorymi sa Romovia

23 Detivetra [TV serial]. RéZia: Martin Slivka — Lubomir Jan Slivka. Ceskoslovensko: Slovenska televizia
Bratislava, 1990.
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dostavali do Europy, s archivnymi zapismi, zakladnymi charakteristikami
koc¢ovnictva: ,Zivot nomada je zuZeny na svoju podstatu, skromny, ale

s hrdym pocitom slobody.“?* V druhej ¢asti, ,Deti vetra.. nenasli domov*,
sa presviedCame, Ze priestory, ktoré Rdmovia obyvaju, ani najmenej
nepripominaju zem zasl'abenu, pre ktoru sa ich predkovia pohli z pévodne;j
domoviny. Dva d’al$ie diely rozpravaju o tradi¢nych romskych remeslach.
,Deti vetra... spriaznili sa s kovom® o kova¢skom fortieli, ,,Deti vetra...
tvoria s prirodou” o vyrobe 'anovych ¢i konopnych povrazov, trstinovych
kosikov, dreveného kuchynského nacinia ¢i hudobnych nastrojov. Cast’
piata, ,Deti vetra.. hl'adaju obzivu®, rozprava o ekonomickom vztahu
Clovek-zviera — zahtna predaj koni, kohutie zapasy, cvicené medvede,
Sklbanie husi.. Dve nasledujuce ¢asti sa venuju predstaveniu duchovného
Zivota Romov: ,Deti vetra.. hl'adaju boha“ hovori o pévodnom polydémo-
nizme, ukazuje opulentné slavnosti obriezky ¢i adorovanie plodonosného
ovocného stromu; ,,Deti vetra... zachovavaju tradiciu“ nam umozni stat’

sa svedkami krest’anskych puti v podani réznych romskych spolocen-
stiev, islamského ocistného ritualu alebo aj dervisského ritualu. Svadba
patrila (a dodnes patri) v romskom sviato¢nom kalendari k vyznamnym
udalostiam, 6smy diel, ,,Deti vetra... slavia svadbu®, je toho dokazom. Cast’
»Deti vetra... skrasl'uju svoj svet” nas zoznamuje s vytvarnymi prejavmi
Rémov v beZznom zivote — vyzdobou interiérov, dekoraciou od vymyslu
sveta, ozdobnymi konskymi postrojmi, Sperkami na tele i vo vlasoch zZien,
pomalovanymi vozmi a chalupami. Dva nasledujuce diely Slivkovho
serialu — ,Deti vetra... spievaju a hraju“ a ,Deti vetra.. tancuju“ — tvoria

v istom zmysle komplementarny par: tancuje sa pri muzike, muziciruje sa
do tanca. Romska hudba a tanec su tradi¢ne vlajkovou lod'ou komunity,
odpradavna po sucasnost’ su aj podou, na ktorej je mozné stavat’ medziet-
nické kulturne mosty. Rbmska hudba ovplyvnovala a doposial’ ovplyviiuje
hudbu neromsku —'udovu aj umelu. .,V tradi¢nych romskych komunitach
je eSte stale dostatok vyzivy pre Zivot piesni. Hudba a piesne st suic¢ast'ou
Zivota, katarziou, ventilom pre radost’ aj pre bolest’ Intenzivne pocity sa
tak prirodzene zmiernuju a odplavuju cez hudbu.“?® Rezisér Martin Slivka
svoj opus zakoncuje dvoma neveselymi cast'ami — ,,Deti vetra.. su neziadu-
cimi“a ,Deti vetra.. ako d’alej“. Prva z nich sa vracia do minulosti, stru¢ne
mapuje starocia utlaku a diskrimindacie zo strany majorit, ktoré vyustili

do vrazednej kataklizmy romskeho holokaustu (porajmos) poc¢as druhej
svetovej vojny a neutichli do dnesného dia. Zaverecna cast’ zhina priciny
neuspokojivého spoloc¢enského postavenia romskej komunity, ktorymi st
okrem in¢ho aj chudoba, diskriminacia, segregacia, jazyk, uroven vzdela-
nia, negramotnost. Odpoved na otdzku — Ako d’alej? — ostava otvorena.

Slivkov seridl sa usidlil v priestore vizualnej antropologie.
Prostrednictvom audiovizualnych vyrazovych prostriedkov zhfna

24 Tamtiez. Prva epizoda, 18:04-18:12. }
25 Jana BeliSova. Phurikane gila, Starodavne rémske piesne. Zbornik piesni. Bratislava: OZ Zudro, 2002, s. 9.
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a ponuka zakladny material, Studuje ho, porovnava, vrstvi, interpretuje.
Je antropologickou ¢i etnografickou studiou zaznamenanou obrazom
azvukom. Martin Slivka bol pocas svojej kariéry predovsetkym doku-
mentarista, ale vedel sa zhostit’ aj ulohy etnografa. Predurcovali ho k tomu
narodopisné vzdelanie aj osobnostna vybava. V pripade Deti vetra bol sice
bielym muzom medzi ,tymi druhymi®, no napriek tomu, Ze sa vo svojom
diele dotyka aj citlivych, intimnych veci, Ze sa neboji pouzit’ humor, Ze sa
k skimanym komunitam dostal naozaj blizko, nikdy neprekrocil hranicu
slusnosti a tolerantnosti (hoci mnohokrat mohol), cely ¢as ho vedie okrem
zvedavosti vyskumnika aj presvedcenie, Ze nevrazivu priepast’ medzi
etnikami sa treba usilovat’ preklenut’, nie prehlbovat”

Svet Ciganov, svet opovrhovany i romantizovany. Vstupili sme

do tohto sveta s filmovou kamerou nie preto, aby sme vytvorili od-
sudzujuci alebo romantizujuci obraz, vstupili sme, aby sme pood-
halili pravdu o ich skuto¢nom zivote, lebo pravda je potrebna k po-
znaniu, ktoré je nevyhnutnym predpokladom spolunazivania.®

Svojim antropologickym, etnografickym pristupom su Deti vetra vynimoc¢-
né, neopakovatel'né.

Film Cierne slovo / Kalo lav?” dokumentaristu Roberta Kirchhoffa2® bol
uvedeny v roku 1999. Rezisér aj tu vyuzil osvedc¢enu stratégiu. Aby sa
dostal do blizkosti romskej komunity — konkrétne v osade pri dedine
Hermanovce?® — vysiela zvonka dovnutra ,bieleho agenta® — konkrétne
vytvarnika Fera Guldana, svojského, komunikativneho i kontaktného
¢loveka. Jeho slobodomysel'nost), otvorenost, odvaha nespravat’sa podla
predstav vacSiny z neho robia idealneho sprostredkovatela. Travi celé dni
v osade, mal'uje —sam i s osadnikmi, zhovara sa s nimi, pofajéieva s nimi,
sleduje, ako sa ponevieraju pomedzi chudobné domce, nahlas o zazitom
premysla pred objektivom kamery. Jeho postrehy dopinaju skuisenosti
andzory asimilovanych vzdelanych Romok a Rémov, ktori neziju v pro-
stredi osad.

Napriklad novinar rozprava o tom, Ze prostredie zanedbanej osady
nemotivuje, robi I'udi v nej Zijucich I'ahostajnymi. Stary pan, mu-
zikant, spomina na ucast’ mnohych Romov v Slovenskom narod-
nom povstani, spomina, ako sa cely Zivot snazil byt rovnhocenny

26 Detivetra [TV serial]. Prva epizdda, 02:42-03:04.

27  Cierne slovo/ Kalo lav [film]. Rézia: Robert Kirchhoff. Slovensko: Inétit(t pre verejné otazky, 1999.

28 K Romom sa rezisér vratil v roku 2016 ocenovanym dokumentarnym filmom Diera v hlave, ktorého
podstatnou zlozkou su Ustne svedectva este Zijucich romskych prezivsich nacistického teroru v ¢ase
druhej svetovej vojny, zozbierané po celej Eurdpe. Jedna z hlavnych postav v iom napriklad hovori,
ze Romovia boli oddavna povazovani za symbol slobody, ale sloboda im je starocia upierana. Vo
vSeobecnosti kontury obrazu romskeho holokaustu nie st natolko precizne vykreslené, ako je tomu
v pripade $oa. Uznany bol az desiatky rokov po skonceni druhej svetovej vojny (1982). Pocet obeti sa
dodnes iba nahrubo odhaduje v rozmedzi od $tvrt do pol miliona.

29 Tuto stratégiu vyuziva mnoho hranych aj dokumentarnych filmov u nas i vo svete. Napriklad Tony Gatlif
v slavnom filme GadZo dilo (1997), ale aj menej znamom Swing (2002).
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s ,bielymi®, snazil sa prisposobit’. Mlady ucitel’ tvrdi, Ze Romovia
za Styridsat’ rokov trvania socializmu stratili svoje pravé romstvo,
romipen, stratili vel'a zo svojej identity. Vypovie slova, ktoré budia
dojem, Ze by mohli byt’ neprijemne pravdivé: ,Vtedy bola ciel'om
politiky asimilacia a t4 asimilacia sa z vel’kej ¢asti podarila. Viem,
¢o hovorim, ked hovorim, Ze sa podarila.“ Argumentuje napriklad
tym, Ze ROmovia prestali pouzivat’ romsky jazyk kvoli det'om,
ktoré v skolach museli hovorit’ po slovensky. A pokracuje: ,Tym, Ze
sa prisposobovali, chceli, aby ich tato spolo¢nost’ brala ako rov-
nocennych, aby ich brala ako Slovakov. Tak vSetky svoje kulturne
hodnoty, tradicie, rodinnu vychovu.. vSetko to vymizlo a ostalo tu
len nieco, ¢o sa iba podl'a Slovakov nazyva, ze st Rdbmovia.“¢

Guldan po autentickych zaZzitkoch v Hermanovciach vel'mi vystizne
zhfnarozne — hoci pravdepodobne dobre mienené, v podstate nekoncep¢-
né — kratkodobé projekty pomoci majority romskej minorite: ,Dokazeme
vzbudit’ doveru, ked’ nieckam vojdeme. V tom momente si myslime, Ze
suriesenia. Ale skoro nikdy nenasleduju. Chceme sa vratit, via¢Sinou sa
nevratime. Niektori napi$u knizky a uz nikdy nepridu a zivot bezi d’alej. "
Ale je to Zivot chudobny, segregovany, jeho aktérky a aktéri su vylu¢ovani
zo spolo¢ného chodu society Statu.

Prinajmensom v jednej veci vytréa Cierne slovo / Kdlo lav nad iné.
Nediskutuje iba o ,,Standardnej“ dichotomii Rom / Nerém, prindsa na javis-
ko aj dichotémiu ,naturalny“ Rom / asimilovany Rém. Ale to eSte nepred-
stavuje jeho névum, takych filmov je v dejinach slovenskej dokumentarnej
kinematografie viacero, spominali sme ich vyssie — Ziju v buducnosti svojho
rodu, Komplexna c¢ata, Biela cesta vedie z osady, Kym prejdeme do nového.>?
Kirchhoffova snimka je ojedinela v tom, Ze ako prva pripusta, Ze Zivot
prisposobeného, vysStudovaného, materialne zabezpeceného, pracujuceho
Roma ¢i Romky moze byt’ popretkdvany neprekonatelnych smutkom,
tienom vykorenenosti.

Dokumentarna tvorba tematizujica romsku komunitu na Slovensku sa

v devétdesiatych rokoch oproti predchadzajucim desat’ro¢iam vyrazne
zmenila, snala z filmov ideologické jarmo a otvorila tvorivé pristupy,

ktoré — navys$e obohatené aj o nové stratégie — funguju do sucasnosti.
Prestalo sa iba blahosklonne a bohorovne poucovat’ ¢i poukazovat’ na roz-
diely, exotizovat’, skoncovalo sa s neslusnym obvinovanim, zveliCovanim
a ustaviénym poukazovanim na rozdielnost’, popri ktorych bol etalonom
normalnosti a spravnosti zvycajne ¢lovek neromsky, niekedy ¢lovek
asimilovany. Prestalo sa s upieranim prava na inakost’ a k slovu sa zacala

30 Z. Mojzisova. Premyslanie o filmovych Romoch, s. 171.

31  Cierne slovo/Kalo lav [film], 24:51-25:37.

32 Ale aj niektoré hrané a zahrani¢né filmy premyslaju o dusiach asimilovanych Rémov, napriklad nemecko-
madarsko-rumunsky Dallas Pashamende (Dallas medzi nami) reZiséra Roberta-Adriana Peja z roku 2005.
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dostavat’ nevyhnutnost’ vzajomnej tolerancie. Pripustila sa nevedomost’
na strane majority. Zacalo sa s ovel'a rozumnejsim observovanim, ohma-
tdvanim terra incognita. Zaujem dokumentaristov o romsku komunitu
vyvieral i vyviera v ovela vi¢Sej miere z nich samotnych, zo snahy
spoznat’, prispiet’ k vzajomnému porozumeniu, i ked’ treba spravodlivo
pripomenut” tato — trochu aj prekvapiva — zaujatost’ Rdmami zac¢iatkom
tisicrocia suvisela aj s tym, Ze mensinové témy uprednostnovali aj domaci
¢i zahranicni producenti a donori, nasa $tatna financ¢na pomoc ¢i kultirne
fondy spoza hranic. Jednoznacne sa vSak da povedat, Ze ponovembrova
dekada (vratane o nieco skorsieho ,,perestrojkového® filmu Michala
Suchého Siel som dlhou cestou) polozila sice skromné, ale pevné zaklady,
ktoré neskor umoznili vznik d’alSich, aj vynimoc¢nych slovenskych doku-
mentarnych snimok o Rémoch. Okrem Diery v hlave®® Roberta Kirchhoffa
(uz spominanej v poznamke ¢&. 28) to boli napriklad aj filmy Mareka Sulika
a Jany Bucky Cigarety a pesnicky®* (2010) ¢i Zvonky $tastia®® (2012), snimka
Mareka Sulika Tazkd dusa®® (2017), ktoré sa cez romske pribehy a pribehy
o Romoch a Romkach snazia nahliadat’ na svet ako celok obyvany takymi
i onakymi I'ud'mi. Radosti ¢i smutky Rémov a Neromov v nich maju zvic¢sa
tuistu chut’a ten isty pach — ¢loveci. Alebo skvostny dokument Daniely
Meressa Rusnokovej O Soni a jej rodine®” z roku 2006, v ktorom tam uz
mizne vzt'ahova nerovnovaznost) stoja v nom pri sebe, takpovediac na jed-
nej palube, vo vzajomnej ticte dve Zeny, jedna otvorene rozprava a druha
sreSpektom, sustredene a bez predsudkov nacuva. Je medzi nimi obycajne
neobycajny partnersky vztah.

Devétdesiate roky v hranej tvorbe — nové témy

V devitdesiatych rokoch 20. storocia vznikli na Slovensku aj dva hrané
filmy, v ktorych sa objavuju romske postavy. Starsi z nich akoby bol este
hlasom z minulého obdobia — Gemini®® Pavla Gejdosa ml. z roku 1991,
druhy uz naplno dycha slobodnym porevolu¢nym dychom — Na krdasnom
modrom Dunaji®® reziséra Stefana Semjana z roku 1994.4°

33  Diera v hlave [film]. RéZia: Robert Kirchhoff. Slovensko — Cesko: HITCHHIKER Cinema - Ceska televize —
Rozhlas a televizia Slovenska - atelier.doc, 2016.

34  Cigarety a pesnicky [film]. Rézia: Marek Sulik - Jana Buéka. Slovensko: Obé&ianske zdruzenie Zudro, 2010.

35  Zvonky Stastia [film]. Rézia: Marek Sulik - Jana Bucka. Slovensko: Obcianske zdruzenie Zudro — Rozhlas
a televizia Slovenska — Punkchart films, 2012.

36 TaZka dusa [film]. Rézia: Marek Sulik. Slovensko: Rozhlas a televizia Slovenska — Obgianske zdruzenie
Zudro - Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2017.

37 O Soni a jej rodine [film]. RéZia: Daniela Meressa Rusnokova. Slovensko: Vysoka $kola muzickych umeni
v Bratislave, 2006.

38  Gemini [film]. Rézia: Pavel Gejdos ml. Ceskoslovensko: Slovenska filmova tvorba Bratislava — Slovenska
televizia, 1991.

39  Na krasnom modrom Dunaji [film]. RéZia: Stefan Semjan. Slovensko: JMB Film & TV Production
Bratislava - Slovensky filmovy Ustav — Narodné kinematografické centrum — Slovenska televizia, 1994.

40 Jeden z méla slovenskych filmov, pri ktorom je adekvatne pouzit adjektivum kultovy.
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Gemini [zaber z nakrucania filmu].

Rézia: Pavel Gajdo$ ml. Ceskoslovensko: Slovenska filmova tvorba
Bratislava — Slovenska televizia, 1991.

Foto Vlado Vavrek, Slovensky filmovy Ustav — Narodny filmovy archiv.

Gemini je snimka, ktora je v slovenskej kinematografii Zzanrovo vylu¢na,
ide totiz o sci-fi pribeh, navyse uréeny detskému divakovi. Ustrednou
postavou je Bosina, neromskou rodinou adoptované romske dievcatko.
Celkom asimilované. Tento fakt sa vo filme nijako nerozobera. V jednej
scéne sa vSak objavuju aj ,0zajstni“ Romovia, skupinka rémskych deti
vyprovokuje bitku so skupinkou deti neromskych. Sprvu je to len taka
obycajna trma-vrma, potom sa v rukach malych Rémov kde-tu objavi
nodz, ¢o situdciu eSte vacsSmi skomplikuje. Nast'astie vSak zasiahnu mi-
mozemské dvoji¢ky a v§etko zachrania — mart’anskymi ¢arami rémske
deti znehybnia, a tak sa tym neromskym podari odbehnut’a vyhnut’ sa
nebezpecenstvu.

Na krasnom modrom Dunaji je blazniva road movie troch kamaratov, ktori
sa chystaju na konci svojej pute zbohatnut. Kym tam vsak déjdu, okrem
inych stretnu aj veselych romskych kocovnych cirkusantov. Kamarati

v kratkej epizode oblafni Romov, Romovia vybabru s troma kamaratmi a...
ide sa dalej. Romska stopa v hranej slovenskej kinematografii devitdesia-
tych rokov minulého storocia bola vlastne nevyrazna a nevyznamna. Mala
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Na krdsnom modrom Dunaji [zaber z nakricania filmu]. RéZia: Stefan Semjan.
Slovensko: JMB Film & TV Production Bratislava — Slovensky filmovy Ustav — Narodné
kinematografické centrum - Slovenska televizia, 1994.

Foto Marian Veselsky, Slovensky filmovy ustav — Narodny filmovy archiv.

viac-menej iba funkciu zatraktivnit’ dej. Rdbmovia v oboch spomenutych
snimkach zohravaju len okrajovu, epizodicku ulohu. Nenazera sa na nich
sice priamo nepriatel’'sky, ale istym sposobom stereotypne: sprevadza ich
krik, hurhaj, n6z, klamarske vymyslanie.

Napriek tomu v§ak mozno konstatovat’— aj vzhl'adom na to, Ze dnes

uz vieme, aké filmy priniesli nasledujuce dekady —, Ze hrana slovenska
filmova tvorba o Romoch neodzrkadl'uje protirémske nalady obyvatel’stva,
ale snazi sa medzietnicky priestor kultivovat’a skor spajat’ nez rozdel'ovat.
Zatial’ vrcholom takéhoto smerovania je film Martina Sulika z roku 2011

s jednoduchym nazvom Cigan,* ktory sa pomerne uspesne a esteticky
vyrazne pokusa nahliadat’ na romsku komunitu akoby zo samotného jej
vnutra.

41 Cigén [film]. Rézia: Martin Sulik. Slovensko — Cesko: TITANIC - IN Film Praha - Ceska televize - Rozhlas
a televizia Slovenska, 2011.
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Zaver

Predlozena Studia hl'adala odpoved na otazku, aky vplyv mala zasadna
zmena spolocensko-politického zriadenia po NeZnej revolucii na témy
slovenskych dokumentarnych a hranych filmov, ktoré zobrazovali rémsku
mensSinu. Zmeny su badatel'né najmé v dokumentarnej produkcii, zaklad-
né nastavenie pristupu k Rébmom v hranych filmoch sa zasadne nezmenilo.
Naopak, devatdesiate roky 20. storocia vniesli do priestoru slovenske;j
filmovej dokumentarnej tvorby zobrazujucej ROmov nové témy, diamet-
ralne odliSné od tém spred novembra 1989. A zmenila sa aj celkova dikcia.
Nadradené protektorstvo ustupilo snahe naozaj porozumiet’; pohl'ad pred-
tym upreny do §t’'astnych komunistickych zajtrajsSkov sa vi¢Smi zameral
na minulost’— a aj su¢asnost’ —, aby sa pokusil porozumiet.

Zuzana MojziSova (Mgr., Ph.D.) posobi na Katedre audiovizualnych studii
Filmovej a televiznej fakulty Vysokej Skoly muzickych umeni v Bratislave.
Publikuje v domacich i zahrani¢nych ¢asopisoch a zbornikoch

Studie a ¢lanky, tiez filmové a literarne recenzie. Zaobera sa najma
slovenskou kinematografiou. Je autorkou ¢&i spoluautorkou viacerych
projektov orientovanych na umenie. Vysli jej dve knihy venované filmu,
Premyslanie o filmovych Romoch (2014) a O ludoch a snoch (2016),

a kniha Za romskym ludom (2017) skumaijlca prostrednictvom ustnych
svedectiev o minulosti (oralna historia) romske prostredie na vychode
Slovenska. Prezentuje sa aj ako literarna autorka napriklad v zbierke
poviedok Afrodithé (1997), novele Bon voyage (2010) ¢i romanoch Genius
loci (2013) a Modus vivendi (2019).

Abstrakt:

Romske etnikum sa v slovenskej kinematografii objavovalo ¢i uz ako hlav-
na, alebo ako vedl'ajsia téma od roku 1950. Tieto filmové obrazy odzrkad-
I'uju nielen pristup konkrétnych filmovych autorov a autoriek k romskym
hrdinkam a hrdinom ich snimok, ale zrkadlia sa v nich aj postoje celej
spoloc¢nosti k romskemu etniku. Paternalistické a asimila¢né tendencie
socialistickych vlad na nejaky ¢as ustupili obrodnému procesu druhej
polovice Sest'desiatych rokov 20. storocia, potom sa opét’ vynorili v ¢asoch
tzv. ,;normalizacie” po okupacii Ceskoslovenska v roku 1968. Novembrova
revolucia v roku 1989 ukoncila éru komunistickej totality a nastolila demo-
kratické ramce spravovania Statu, spolo¢nosti, kultury. Novonadobudnuta
sloboda odkryla mnohé spolocenské slabiny, medzi nimi vyrazne aj
neustale narastajuci nacionalizmus a xenofébne nalady. Hoci sa slovenski
filmari v devitdesiatych rokoch 20. storocia zaoberali romskou komunitou
v nevel’kom pocte titulov, daju sa vypozorovat’ ustadlené i novovznikajuce
autorské stratégie v pristupe k filmovému zobrazovaniu Romov a Rdémok.
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Studia sa pokusa prave tieto stratégie pomenovat’a charakterizovat, hl'a-
dat’ich stopy v minulosti a ukazat), v akej podobe sa neskor prejavili najma
na filmoch Deti vetra (Martin Slivka, Lubomir Jan Slivka, 1990), Gemini
(Pavol Gejdos ml., 1991), Na krasnom modrom Dunaji (Stefan Semjan, 1994),
Cierne slovo / Kdlo lav (Robert Kirchhoff, 1999).

Klucoveé slova: film, identita, reprezentacia, Rdmovia, Romky, autorska
stratégia, stereotypy, 90. roky

Abstract:

The Roma ethnicity has been appearing in Slovak cinematography
either as a major or minor theme since the year 1950. These film
images not only mirror the approach of specific authors towards
their movies’ Roma heroines and heroes, but they also reflect
general attitudes of the whole society towards the Roma ethnicity.
Paternalistic and assimilatory tendencies of Socialist governments
gave ground to the renewal process of the second half of the 1960s,
then they resurfaced in the times of the so-called “normalisation”
after the occupation of Czechoslovakia in 1968. The November
revolution of 1989 extinguished the era of Communist totality and
established democratic frameworks of state, societal and cultural
management. The newly acquired freedom uncovered numerous
shortcomings of the Slovak society, among others the ever-growing
nationalism and xenophobia. Even though only several film titles
from Slovak filmmakers engaged in the topic of Roma community
in the 1990s, both conventional and new strategies in the approach
towards the film depiction of Roma people can be observed. This
text aims to name and characterise these strategies, to search

for their imprints in the past and show the form in which they
appeared later, specifically in the films Deti vetra (The Children of
the Wind, Martin Slivka, Lubomir Jan Slivka, 1990), Gemini (Pavol
Gejdos ml., 1991), Na krasnom modrom Dunaji (The Blue Danube, Stefan
Semjan, 1994), Cierne slovo / Kdlo lav (Black Word / Kalo lav, Robert
Kirchhoff, 1999).

Key words: cinema, identity, representation, the Roma, author’s
strategy, stereotypes, 1990s
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