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Umélecka praxe Hito Steyerl je idealnim uvodem do problematiky umélec-
kého vyzkumu. Na jeji rozsahlé tvorbé 1ze navic dokumentovat, jak se tato
stale jesté nova védni disciplina vyvijela, na zakladé ¢eho se emancipo-
vala, jaka média ji nejcastéji doprovazeji a jakym dalSim smérem se bude

v nejblizsi dobé ubirat. Dulezité je vSak predevsim interdisciplinarni pole,
na némz se Steyerl pohybuje, stejn¢ jako rozvoj kritického myslenti, které je
s jeji tvorbou, at’ uz literarni ¢i filmovou, v $ir§im slova smyslu pak vizu-
alni, uzce propojeno. Vétsina z toho je viditelna i v eseji ,Estetika odporu®,
coz dokladai jeji podtitul ,,Umélecky vyzkum jako disciplina a konflikt®.
Jako by byl pro Steyerl konflikt jako stret ideji a zptisobi jejich realizaci

v pfimém rozporu s disciplinou, tedy né¢im, co véci a jejich producenty
normalizuje, co vede ke statu quo, a co je tedy dale nutno problematizovat.

Nedavnym prikladem tak miize byt jeji kritické presmérovani fenoménu
NFT (non-fungible token neboli nezaménitelny token), ktery se zda byt
(respektive nékteti chtéji, aby se stal) novym standardem vlastnictvi
uméleckého dila a jejz Steyerl povazuje za médium pro dalsi extrakci prace
prekarizovanych délniku, tedy umélct, srovnatelné s toxickou maskulini-
tou, ktera vyzaduje prili§ mnoho pozornosti a vysava okolni vzduch.

Koreny takového zptisobu uvazovani a jeho aplikace do umélecké tvorby,
kde se kritické mysleni snoubi s feministickym diskurzem, vlastni historii
a zodpovédnosti umélkyné, pro niz je kazdé médium predevSim nastrojem
vyjadieni, musime u Steyerl hledat ve specifickém snoubeni praxe a teorie.

Na zahajovaci prednasce konference Navigation Beyond Vision (2019)

v berlinském Haus der Kulturen der Welt (HKW) Hito Steyerl piedstavila
demoverzi softwaru, ktery si nechala vyvinout, aby nasledovala tradici
Carodéjek a carodéjnic, k vésténi budoucnosti. Na platnech za ni plapolal
umélou inteligenci generovany ohen. Jako proménné k vytvoreni jeho
charakteru pouzila nejriiznéjsi socioekonomicka data, tykajici se mimo
jiné Zen a jejich prace. Podvratnost celého experimentu byla maskovana
zcela serioznim zpusobem prednesu. Pravé propojeni performativni
prednasky, odhaleni konstrukce umeéleckého nastroje, ktery nemusi slouzit
k verfejné prezentaci, a kritického myslenti, skrytého za estetickou funkci,
je mimo jiné prikladem umél¢ina propojovani nejriiznéjsich disciplin

do pruzné sité spekulativniho uvazovani.

Pravé sit’ je nécim, co je nejen metaforou, ale i ¢asteCnym zhmotnovanim
neviditelnych procesu a slozitych vazeb mezi doneddvna jen stézi souvise-
jicimi disciplinami. Jako by nam Hito Steyerl rikala, Ze v uméni je mozné
opravdu cokoliv, Ze jeho metoda se ze své podstaty brani predpojatym
narokiim na exaktnost ¢i rezignaci na pochopeni. Jeji dila nejsou ilustraci
teoretického problému ani konkrétni historické udalosti a jejich aktivis-
ticka hodnota nespociva v upozadéni estetickych parametra. Vyzkum ji
provadény je veskrze umélecky. Ostatné nikdo jiny nez umélec/umélkyné
ani umeélecky vyzkum provadét nemuze.
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Umélecky vyzkum totiz fesi zakladni percepc¢ni problém rady souc¢asnych
dél: je to, co vidim, dikazem néceho rozumové obhajitelného? A dale: Jsem
svédkem duikazu, nebo ,jen“ mozného pohledu na stav, ktery mtize takovy
duikaz implikovat? Otazky se komplikuji pti pomyslenti, Ze kazdé umélecké
dilo je ¢teno v prvni fadé jeho autorem, je vysledkem slozitych vnitinich
pochodt, kterym sdm nemusi rozumeét a které samovolné prochazeji
objektivizaci. Kazdy vyzkum je ze své podstaty experimentem, v uméni

je vSak experiment, pokud stale uvazujeme o uméni jako predvoji, pfimo
vtélen do Casto nejasného vysledku.

Ne nahodou se tvorba Hito Steyerl radila do nedavné kategorie postinter-
netového uménti, pro které byla, mimo jiné, charakteristicka objektivizace
neviditelnych datovych prouda v podob¢ materiality jejich zakladu

a kodifikace celé fady do¢asnosti. Sit’ mtizeme vnimat nejen jako Tu Sit,
které fikame Internet, a pod tlakem nékterych bychom ji méli prejmenovat
na Metaversum, abychom ji u¢inili jeSté nepoznatelnéjsi, presahujici nase
chapani, tedy né¢im, s ¢im se musime smifit. Sit’ je pfedevsim pojivem
vztahl reprezentovanych infrastrukturami nedozirné slozitosti. A alespon
v praci Hito Steyerl jim mze byt i néco tak specifického, jako je uméni
bondaze. Ve své starsi praci Lovely Andrea (2008), kterou lze nejlépe
charakterizovat jako experimentalni dokument, sprada sit’ mezi velmi
osobnim patranim po své minulosti a vztahy, do nichz se Zena, at’ uz jako
symbol zatizeny popkulturnimi vyznamy, ¢i naopak umélkyné-feministka
dostava uz jen tim, Ze je Zenou. Volné asociace jako provaz-sit’ pak naby-
vaji velmi konkrétnich vyznamu jako Spatné placena prace, zneuziti pro
obveseleni ¢i sit’ jako diskomfort. PouZiti materidlu z filmu o Spidermanovi
pak muzeme chépat jako nadlidské zosobnéni toho, kdo nejen svazuje, ale
také taha za nitky.

How Not to Be Seen: A Fucking Didactic Educational . MOV File z roku 2013
na stopaZzi patnacti minut ¢astecné rozpléta navod, jak se stat neviditelnou
ve svété, ktery je plny reprezentaci na rtiznych urovnich zvétSeni, a z velké
¢asti na né€j rezignuje. Opét zde sledujeme mnozstvi razné zeSikmenych
ana sebe ne vzdy navazujicich rovin vyznamu: od téch feministickych se
dostavame k dalsim pro Steyerl urcujicim a opakujicim se rovinam, tedy

k vale¢nému primyslu a samotnému zptisobu snimani obrazu a jeho ma-
nipulativnimu charakteru. Ono ,zneviditelnéni“ sebe sama je pak moznym
zpuisobem obrany proti reprezentaci téla jako komodity.

Piimo se tak dostavame k virtualizaci reality a ke svévolnému zacha-

zeni s ni. Patnactiminutovy film This Is the Future, poprvé uvedeny

na Benatském bienale 2019 obklopeny vertikalnimi displeji s animovanymi
videosmyc¢kami vénovanymi piedvidani budoucnosti (,Ale tak, jak byla
budoucnost piedpovézena, soucasnost zustava nepiredvidatelnou.“), his-
torii (,Stonehenge slouzil k predvidani pocasi, ale Brexit nepredpovédél.“)

a obavam (,Vrati se fagismus? A mesias?“), je také rozsifenim moznosti
pohyblivého obrazu. Zatimco v pocatcich své kariéry obohatila Steyerl
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svilj pohled dokumentaristky o zanr filmového eseje a do n¢j dale zaclenila
digitalni vrstvy, v poslednich letech se soustiedi na spolupraci s neural-
nimi sitémi. Ty ji umoznuji nejen predikovat budoucnost, ale také vlastni
vyrazove prostifedky. Autoreferencnost se stava pravidlem. Jeji umélecky
vyzkum tak nejen prozkoumava, ,,o ¢em to je“ (,Véda umira, aby se zrodila
alchymie.”), ale také ,,jak na to* (,Nasledujici scéna piedpovida, jakym
zpusobem bude toto video vytvoreno co nejpiesnéji, a pfitom neohraba-
né.“). Uméla inteligence se stava hlavnim hrdinou a souc¢asné spoluautorem
umeleckého dila.

Na prikladu Steyerl si tak mtizeme i my dovolit zaspekulovat a predpovédét
dalsi smér uméleckého vyzkumu. Zatimco jsme doposud za jeden z jeho
nejcastéjsich vystupu povazovali format filmového nebo dnes 1épe video
eseje, ktery ndm umoznoval prostfednictvim obrazu a narace vypraveét
zpusobem teorii blizkym, uméla inteligence a synteticka média nam

v uméni pomahaji v mnoha ohledech védecké badani predbéhnout. To, co
si neumime predstavit, nAm odhaluje n€kdo zcela jiny, na mechanismech
lidského poznani doposud nezainteresovany. Otazkou je, zda jej budeme
zajimat my pro jeho vlastni vyzkum. At’ uz umélecky, nebo jiny.



Preklad / Umélecky vyzkum Hito Steyerl

Hito Steyerl

Estetika
odporu=2

Umelecky
vyzkum jako
disciplina

a konflikt

Co je dnes umélecky vyzkum? Zda se, Ze odpovéd’ na tuto otazku nezna

v soucasné dob¢ nikdo. Umélecky vyzkum je povazovan za jednu z mnoha
¢innosti, které jsou definovany neurcité, neustale se méni, postradaji sou-
drznost a identitu. Co kdy?z je ale tento pohled ve skute¢nosti zavadéjici? Co
kdyz ve skutecnosti vime vic, nez se domnivame? Abychom se o této tezi
mohli bavit, podivejme se nejprve, jak vypadaji sou¢asné debaty o umélec-
kém vyzkumu. Zda se, Ze nejvétsi pozornost je v téchto debatach vénovana
proméné uméleckého vyzkumu v akademickou disciplinu. Diskutuje se

o studijnich planech, akademickych titulech, metodach, praktickém uplat-
néni, pedagogice. Na druhé strané se ale objevuji vyznamné kritické hlasy,
které institucionalizaci uméleckého vyzkumu vnimaji jako spoluvinika
novych zpusobti produkce v ramci kognitivniho kapitalismu: komodifiko-
vaného vzdélavani, kreativnich a afektivnich pramysla, administrativni
estetiky atd. Oba pohledy se shoduji v jednom: dnesni umélecky vyzkum
je ustaven jako viceméné normativni akademicka disciplina.

Podstatou discipliny je z povahy véci disciplinovat. Disciplina sebe samu
normalizuje, zobecnuje a reguluje; predklada soubor Zadoucich reakci,

a v tomto pripadé cvici lidi, jak maji fungovat v prostredi symbolické prace,
permanentniho designu a racionalizované kreativity. Ale na druhou stra-
nu, co vibec pojem disciplina kromé v§eho zminéného vlastn¢ znamena?
Disciplina mtize byt svazujici, ale pravé proto také poukazuje na problém,
ktery drzi pod kontrolou. Oznacuje konflikt, ktery je potlaceny, jemuz se
vyhybame nebo ktery hrozi. Disciplina poukazuje na konflikt znehybnény.
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Je to prakticky zpuisob, jak energii konfliktu usmérnit a vyuzit ji k podpore
statu quo. K ¢emu by byla disciplina, ktera by nikoho a nic neusmérnovala?
Na kazdou disciplinu 1ze tedy nahlizZet i z hlediska konfliktu.

Dovolte mi jako priklad uvést projekt, ktery jsem nedavno realizovala.
Jmenuje se The Building (Budova) a zabyva se historii vystavby nacistické
budovy na hlavnim nameésti v rakouském Linci. Zkouma jeji pozadi,
pribéhy lidi, ktef1 ji stavéli, a zabyva se také materialy, které na tuto stavbu
byly pouzity. Pracovali zde nucené nasazeni délnici i ze zahranici a nékteri
z pavodnich obyvatel byli (v souvislosti s ni) pronasledovani, vyvlastnéni
azavrazdéni. Behem vyzkumu jsem také zjistila, Ze ¢ast pouzitého ka-
meni byla vylamana v nechvalné znamém lomu koncentra¢niho tdbora
Mauthausen, kde byly zavrazdény tisice lidi.

Tuto budovu Ize popsat prinejmensim dvéma riznymi zpusoby. Jednak

lze Fict, Ze kdmen pouZity na stavbu ziskal tvar podle paradigmatu
neoklasicistni architektury, coz je ostatné oficidlni popis uvedeny na sa-
motné budové. Nebo Ize tento kdmen popsat tak, Ze jej nejspis vytvaroval
kamenik v koncentra¢nim tabore Mauthausen, ktery dost mozna bojoval
ve Spanélské obcanské valce na strané republikanii. Zavér je ziejmy: tentyz
kamen lze popsat z hlediska oboru, ktery klasifikuje a pojmenovava. Lze jej
vSak take cCist jako stopu potlac¢eného konfliktu.

Proc by vSak mél tento velmi lokalni projekt hrat jakoukoli roli v avahach
o uméleckém vyzkumu? Protoze v ¢asti této budovy shodou okolnosti sidli
také Akademie vytvarného uméni v Linci; je to misto, kde se umélecky
vyzkum v soucasné dob¢ integruje do akademickych struktur. Uvnitf
budovy se nachazi katedra uméleckého vyzkumu. Zkoumani této budovy
tak miize vést k institucionalni metareflexi sou¢asného stavu uméleckého
vyzkumu jako takového.

V tomto smyslu tedy plati otdzka: kde dochazi ke konfliktu, nebo spise jaké
rozsahlé soubory konfliktu jsou zakladem této nove akademické discipli-
ny? Kdo dnes stavi jeji zdi, z jakych materiala, kym produkovanych? Kdo
buduje tuto disciplinu a kde zanechavaji tito lidé stopy?

Disciplina a konflikt

V ¢em tedy tyto konflikty spocivaji a kde jsou jejich hranice? Rada sou-
¢asnych pohledu naznacuje, Ze umeélecky vyzkum je viceméné omezen

na soucasné metropolitni umélecké akademie; vypada jako soubor umé-
leckych postupt prevazné metropolitnich umélct, kter'i piisobi jako etno-
grafové, sociologové, produktovi nebo socialni designéri. Pisobi dojmem,
Ze je prinosem technologicky a koncepéné vyspélého kapitalismu prvniho
svéta, ktery se snazi modernizovat své obyvatelstvo, aby mohlo efektivné
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fungovat ve znalostni ekonomice, pficemz jako vedlejsi produkt zbézné
zkouma i zbytek svéta. Pokud se vS§ak na umélecky vyzkum podivame

z perspektivy konfliktu, presn¢ji FeCeno boju za socialni spravedlnost,
spatfime jevy, odehravajici se témér celé 20. stoleti prakticky vSude. Tento
odkaz dlouhé, rozmanité a skutecn€ mezinarodni historie umeleckého
vyzkumu, chdpaného z hlediska estetiky odporu, vSak sou¢asné debaty
plné nereflektuji.

Estetika odporu je nazev zasadniho romanu Petera Weisse, ktery vySel

na pocatku 80. let 20. stoleti. Pfedstavuje alternativni ¢teni déjin umeéni

a zaroven popis protifasistického odboje v letech 1933 a7 1945. Weiss

v romanu explicitné pouziva termin ,umélecky vyzkum (kunstlerische
Forschung), jimz oznacuje postupy, jako byla Brechtova tovarna na psani
v exilu. Poukazuje také na faktografické a ¢aste¢né i produktivistické
postupy v porevolu¢nim Sovétském svazu, pficemz zminuje mimo jiné
dokumentarni tvorbu Sergeje Tret’jakova. Vytvari tak genealogii estetic-
kého vyzkumu, ktera souvisi s déjinami emancipac¢nich boji v prubéhu
celého 20. stoleti.

Od dvacatych let 20. stoleti se v kruzich sovétskych faktografi, filmart
aumeélct vedly sofistikované debaty o umélecké epistemologii tykajici se
poimu jako fakt, realita, objektivita, zkoumani. Pro faktograly je fakt vy-
sledkem procesu vyroby. Slovo fakt pochazi z latinského facere, délat nebo
¢init. V tomto smyslu je tedy fakt vyrobeny, nebo dokonce vymysleny. To
by nas v dob¢ poststrukturalistické, metafyzické skepse nemélo prekvapo-
vat. Ohromujici je ale §kala estetickych pristupt, které byly pred témér 100
lety jako vyzkumné nastroje vyvinuty.

Autori jako Vertov, Stépanova, Tret’jakov, Popova a Rod¢enko vymysleji
slozité postupy zkoumani, jako je kino-oko, kino-pravda, biografie objektu
nebo fotomontaz. Zabyvaji se lidskym vnimanim a praxi a aktivné se snazi
do své tvorby zaclenit védecké postoje. Duisledkem mnoha téchto smért
vyvoje je védecka tvorba. Roman Jakobson ve své autobiografii podrobné
popisuje, jak ho avantgardni umélecké postupy inspirovaly k rozvijeni
jeho osobitych lingvistickych mySlenek.

V minulosti se k tomuto typu vyzkumu pfistupovalo samozrejmé raznymi
zpusoby. Muizeme zminit také usili umélct zaméstnanych u FSA (Farm
Security Administration) o vytvoreni esejistickych fotozurnalistickych
sond v dobé Velké hospodarské krize v USA. Ve vSech téchto pripadech

je umélecky vyzkum ambivalentné kooptovan do statni politiky, i kdyz

v rizné mife a se zcela odliSnymi dtisledky. Priblizné ve stejné dobé&, kdy
byl Tret’jakov béhem stalinského teroru zastrelen, mél Walker Evans
samostatnou vystavu v MoMA.
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Dalsi metodou uméleckého zkoumandi, ktera je zaloZena na nékolika pri-
buznych souborech konfliktii a krizi, je esejisticky pristup. V roce 1940 razi
Hans Richter termin filmovy esej nebo esejisticky film jako film schopny
vizualizovat teoretické mySlenky. Odkazuje pfitom na jedno ze svych
vlastnich dél natocenych jiz v roce 1927 s nazvem Inflace, mimoradné
zajimavy experimentalni film o kapitalismu v amoku. Richter tvrdi, Ze je
tfeba vyvinout novy filmovy jazyk, aby bylo mozné zabyvat se abstrakt-
nimi procesy, jako je kapitalistickd ekonomika. Jak tyto abstrakce zobrazit,
jak vizualizovat nehmotné? Tyto otazky jsou v soucasné umélecké praxi
znovu aktualizovany, maji ovSem dlouhou historii.

Esej jako filmovy pristup zaujima rovnéz perspektivu odporu proti
kolonialismu. Jednim z prvnich tzv. esejistickych filmu je antikolonialni
filmovy esejSochy také umiraji (Les statues meurent aussi) Chrise Markera
a Alaina Resnaise o rasismu pfi nakladani s africkym uménim. Film vznikl
na objednavku casopisu Présence africaine, mezi jehoz redaktory patrili
napriklad Aimé Césaire nebo Leopold Senghor, hlavni teoretici tzv. hnuti
negritude ve 30. letech 20. stoleti. Jen o nékolik let pozdéji vychazi text
Theodora Adorna ,,Esej jako forma®, v némz se zamysli nad charakteris-
tikou eseje coby subverzivni metody mysleni. Pro Adorna esej znamena
preskupent sfér estetickeého a epistemologické¢ho, které narusuje dominant-
ni délbu prace.

Nasledné vstupujeme do obdobi Sedesatych let s valkami po celém svéte,
trikontinentalismem a tak dale. Heslo Frantze Fanona: ,,..musime disku-
tovat, musime vymyslet...“ je mottem manifestu ,,K tfetimu filmu®, ktery
vroce 1969 v kontextu diktatury v Argentiné sepsali Fernando Solanas

a Octavio Getino. Vztah uméni a védy opét explicitné zminuje manifest
Julia Garcii Espinosy ,,Za nedokonalé kino* (1969). K dal§im metodam
umeéleckého vyzkumu patri situacionisticka derivac¢ni a délnicka Setient,
konstruktivisticka montaz, kolaz, biomechanika, oralni historie, dekon-
struktivni ¢i surrealistick4 antropologie, Sifeni kontrainformaci a také
esteticka Zurnalistika. Nékteré z téchto metod jsou do hlavniho proudu
uméni vstiebatelné snaze nez jiné. Do informacniho kapitalismu jsou rych-
le absorbovany predevsim siln€ dematerializované postupy s vyraznymi
modernistickymi rysy, protoze jsou zhusténé, rychle vstiebatelné a snadno
prenosné.

Neni nahodou, Ze se mnohé ze zde zminénych postupt zabyvaji klasicky-
mi problémy dokumentarniho zobrazeni, a to z velmi odlisnych perspek-
tiv: jeho funkci jako moci/védéni, jeho epistemologickymi problémy, jeho
vztahem k realité a vyzvou k vytvoreni reality nové. Dokumentarni styly
a formy se odjakziva potykaly s nevyvazenou smési racionality a kreati-
vity a pohybovaly se mezi subjektivitou a objektivitou, mezi silou tvorby
a silou prostého zachyceni.
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Také neni ndhodou, Ze je mnoho historickych metod uméleckého vyzku-
mu spojeno se socidlnimi nebo revolu¢nimi hnutimi nebo s okamziky krize
areforem. V této perspektiveé se odhaluje obrys sité globalnich konflikti,
které se tahnou témeér celym 20. stoletim a jsou univerzalni, vztahové

a (v mnoha, i kdyz zdaleka ne ve vSech piipadech) emancipaéni.

Shodou okolnosti je v Estetice odporu Petera Weisse dokonce zminéno

i hlavni linecké namésti, kde se nachazi zminéna budova. Weiss popisuje
scénu z biezna 1938, v niz ¢lenové Mezinarodnich brigad ve Spanélsku po-
slouchaji prenos z nadSeného vitani Hitlera a némeckych vojsk na hlavnim
lineckém namésti. Weisstiv hrdina si v§ak v§imne velmi drobného (a zcela
hypotetického) momentu odporu, na ktery upozoriuje rozhlasovy novi-
nar: néktera okna na namésti zistavaji neosvétlena a novinar pohotové
upozornuje, Ze se tam nachazeji byty Zidu. PFi patrani se ukazalo, Ze jedna
z Zidovskych rodin, ktera tam Zila, se rozprchla na tri rizné kontinenty
adva ¢lenové rodiny byli zavrazdéni. Jednim z nich byl Ernst Samuely,
udajné komunista. Po mnoha utrapach se pridal k Zidovské partyzanské
skupiné na polskych hranicich a poté zmizel. Podivame-li se tedy na linec-
kou budovu z tohoto uhlu, vidime, Ze je zakotvena v siti mezinarodnich
cest a vztaht, které se vztahuji k utlaku, ale také k odporu: navazuje na to,
co Walter Benjamin kdysi nazval ,tradici utlacovanych®

Perspektiva konfliktu

Globalni a transverzalni prisma odhaluje ¢asovou i prostorovou omezenost
soucasnych velkoméstskych debat o umeéleckém vyzkumu. Nema jedno-
duse smysl pokracovat v diskusi, ktera se tvari, jako by praxe umeéleckého
vyzkumu neméla dlouhou a rozsahlou historii mimo praxi konceptualni-
ho uméni (jeden z mala historickych prikladii, ktery je zminovan, i kdyz
velmi zfidka). Diskontinuitni genealogie uméleckého vyzkumu ma z hle-
diska socialnich boju témér globalni rozmér a dlouhou, byt’ ¢asto preru-
Sovanou historii. Z této perspektivy se ndm také dramaticky méni geogra-
fické rozmisténi uméleckych vyzkumnych praktik. Vzhledem k tomu, Ze
nekteré lokality byly obzvlasté postiZzeny spojenim moci a védéni, které
vzniklo s formovanim kapitalismu a kolonialismu, musely byt vynalezeny
strategie epistemické neposlusnosti.

Proti moci/védéni/uméni, které redukovalo celé populace na objekty
veédéni, nadvlady a zobrazovani, musel byt postaven nejen socialni boj, ale
také epistemologicka a esteticka revolta. Pokud se tedy na disciplinu za-
meérime jako na znak konfliktu, obratime i smér déjin uménti, které popisuji
umeélce na periferii, jak kopiruji a dohan¢ji zapadni umeélecké trendy. Stejné
dobre bychom totiz mohli Fici, Ze soucasni umélci z metropoli teprve nyni
dohanéji komplexnost debat o realité a reprezentaci, které vedli sovétsti
faktografové jiz ve dvacatych letech 20. stoleti.
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Specifické a jedine¢né

Ve vSech téchto metodach se stretavaji dva prvky: narok na specifi¢nost
koliduje s narokem na jedinecnost. Co to znamena? Jeden aspekt dila si
narokuje ucast na obecném paradigmatu, v ramci diskurzu, ktery lze sdilet
a ktery je produkovan podle urcitych kritérii. O tento zptisob vyzkumu
zalozeného na pravdivosti se nejcast¢€ji opiraji védecké, pravnické nebo
Zurnalistické postupy. Jak prokazala cela fada teoretik1, tyto metodologie
jsou zaroven prostoupeny mocenskymi vztahy.

Na druhou stranu si mnohé umeélecké vyzkumné projekty narokuji status
jedinec¢nosti. Vytvareji urcitou formu umeéleckého usporadanti, ktera chce
byt relativné osobitd, s vlastnim referen¢nim polem a logikou. Poskytuje
jim to urcitou autonomii a v nékterych pripadech i odolnost vii¢i domi-
nantnim zptusobtum produkce védéni. Jindy vSak tato predpokladana
jedine¢nost kvantitativni priizkum pouze kofeni, nebo vytvari, abychom
pouzili znamy vyraz Benjamina Buchloha, administrativni estetiku (aesthe-
tics of administration).’

Zatimco specifické metody vytvareji sdileny terén védéni, ktery je na-
sledné prostoupen mocenskymi strukturami, jedine¢né se ridi vlastni
logikou. Tim sice mohou zabranit replikaci existujicich struktur moci/
veédéni, vytvari vSak problém Sifeni paralelnich vesmirt, komunikujicich
svym vlastnim, nepirelozitelnym jazykem. Praktiky uméleckého vyzkumu
obvykle pouzivaji oba rejstriky, jedinec¢ny i specificky, a mluvi tak nékoli-
ka jazyky najednou.

Napéti, jez se projevuje pri transformaci uméleckého vyzkumu v akade-
mickou a/nebo ekonomickou disciplinu, 1ze zachytit pomoci nasledujiciho
sémiotického ¢tverce:

SPECIFICKE
VEDA / VEREJNA DEBATA/
DEJINY UMEN] KONTRAINFORMACE
DISCIPLINA ODPOR
TRH S UMENIM / ESTETICKA AUTONOMIE
KREATIVNI PRUMYSLY

JEDINECNE

1 Benjamin H. D. Buchloh. Conceptual Art 1962-1969: From the Aesthetic of Administration to the Critique
of Institutions. October, 1990, ro¢ 55, s. 105-143. Petr Dub preklada ,aesthetics of administration” jako
Jfizenou estetiku“. Viz Petr Dub, Vybrané postkonceptualni pristupy v soucasné ¢eské malbé. Brno: FaVU
VUT, 2012, s. 19, pozn. 31. ,Administrativni estetika“ je v ceském prostredi zavedenéjsi pojem, z toho
divodu se drzime jej.
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Je to samoziejm¢e zavadéjici schéma, protoze bychom museli kreslit nové
pro kazdy zkoumany uhel, ukazuje vS§ak napéti, které institucionalizaci
umeéleckého vyzkumu dava ramec a soucasné ji narusuje.

Umeélecky vyzkum jako preklad

Vicejazycnost uméleckého vyzkumu znamena, Ze je aktem piekladu.
Odehrava se nejméné ve dvou jazycich a v nékterych pripadech muze vy-
tvaret jazyky nové. Mluvi jazykem kvality i kvantity, jazykem jedine¢ného
i specifického, uzitné i sménné hodnoty nebo hodnoty spektaklu, jazykem
discipliny i konfliktu; a mezi v§emi témito jazyky preklada. Nemusi piekla-
dat spravné — presto ale preklada.

Na tomto misté je tfeba zduraznit, Ze toto se déje i v pfipad¢ takzvanych
autonomnich uméleckych dél, ktera se vabec nepokouseji podilet se

na jakémkoli vyzkumu. Neznamena to ale, Ze je nelze kvantifikovat nebo
7e se nemohou stat soucasti disciplinarnich postupi, protoze jsou bézné
kvantifikovana na trhu s uménim v podobé¢ cen a zaclenéna do déjin uméni
a dalsich hodnotovych systémil. VétSina umeéleckych praktik tedy existuje
v tom ¢i onom typu prekladu, ale je to typ, ktery neohrozuje délbu prace
zavedenou mezi historiky uméni a galeristy, mezi umeélci a badateli, mezi
mysli a smysly. Velka ¢ast konzervativniho nepratelstvi vaci uméleckému
vyzkumu prameni ve skutecnosti z pocitu ohrozeni, kdyz se tyto hranice
rozpoustéji. Proto je také umeélecky vyzkum v kazdodenni praxi ¢asto
odmitan s tim, Ze se nejedna ani o uméni, ani o vyzkum.

Kvantifika¢ni procesy spojené s hodnocenim ¢i zhodnocenim umeélec-
kého vyzkumu se vSak od tradi¢nich postupti kvantifikace ponékud lisi.
Umeélecky vyzkum jako disciplina nejenze stanovuje a prosazuje urcité
standardy, ale pokousi se rovnéz extrahovat ¢i produkovat jiny typ hod-
noty v uméni. Vedle trhu s uménim se rozviji sekundarni trh pro postupy,
které postradaji hodnotu fetiSe. Tato sekundarni hodnota se vytvari kvan-
tifikaci a integraci do (stale vice) komodifikovanych systému vzdélavani.
Do hry také vstupuje urcita socidlni nadhodnota vlastni pedagogickému
chapani uméni. Oboji dohromady podporuje vyrobu aplikovanych nebo
pouzitelnych znalosti/uméni, které 1ze vyuzit pro podnikatelské inovace,
socialni soudrznost, méstsky marketing a tisice dalSich oblasti kulturniho
kapitalismu. Z tohoto pohledu se umélecky vyzkum skute¢né jevi jako
nova verze uzitého umeéni, nové a do zna¢né miry nematerialni femeslo,
které se na mnoha riznych mistech zavadi jako svébytna disciplina.

Radiatory

Na zavér bych se rada vratila na zacatek: o uméleckém vyzkumu toho
vime vic, nez si myslime. A tyka se to i téch nejznepokojivéjsich zjisténi
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projektu zabyvajiciho se inkriminovanou budovou v Linci. Je vice nez
pravdépodobné, Ze po vélce byly z opusténého koncentra¢niho tabora
Mauthausen odvezeny radiatory a nainstalovany pravé sem. Pokud doslo
k uskutec¢néni tohoto planu, zdokumentovaného v historickych spisech,
pak jsou radiatory stale zde a budovu v tichosti vytapéji. Navstéva s od-
bornikem potvrdila, Ze radiatory ve vychodni ¢asti budovy nebyly nikdy
vymeénény a Ze nékteré z nich jiz byly pred instalaci v roce 1948 pouzivany.
Znacka téchto radidtorti odpovida nékolika malo radiatortim, které jsou
vidét na dobovych fotografiich koncentra¢niho tdbora Mauthausen.

Tyto radiatory se samoziejmeé nepouzivaly ve vézenskych ubikacich, ale

v pracovnich mistnostech, napriklad v pradelné. Pouzivaly se ve vézenské
kancelari a v nevéstinci, kde musely pracovat vézenikyné z jiného koncen-
tra¢niho tabora.

Co si vsak myslet o tom, Ze by Katedra uméleckého vyzkumu (jejiz koordi-
nacni kancelaf se podle webovych stranek nachazi v dané budové) mohla
byt brzy vytadpéna stejnymi radiatory, které byly némymi svédky osudu
vézenkyn v nevéstinci koncentra¢niho tabora? Cituji webové stranky
linecké umélecké akademie:

Umélecko-védecky vyzkum patfi k zakladnim smértiim Univerzity
umeéni v Linci, umélecka praxe a védecky vyzkum se zde spojuji
pod jednou stiechou. Konfrontace ¢i kombinace védy a umeéni
vyZaduje intenzivni vyzkum a umeélecky rozvoj v metodologické
perspektivé, v oblastech prenosu znalosti a v otazkach zprostied-
kovani. Zakladnimi prvky profilu univerzity jsou kulturni studia,
déjiny uméni, teorie médii, razné strategie zprostredkovanti, jakoz

i umélecké a genderova studia v kontextu konkrétni umeélecké
produkce.

Jaké jsou podminky tohoto vyzkumu? Jaky je osud jeho historické infra-
struktury a jak ndm jeho reflexe muze pti vnimani umeéleckého vyzkumu
pomoct pifekonat okouzleni disciplinou a institucionalizaci a zaostFit

na historickou perspektivu? Ne v kazdé budové samoziejme objevime

tak prekvapivou infrastrukturu. Obecné otazky vsak zlistavaji: co si pocit
s ambivalentni disciplinou, ktera je v takovych podminkach institucio-
nalizovand do podoby akademické discipliny? Jak miiZeme zvyraznit
historicky a globalni rozmér uméleckého vyzkumu a podtrhnout otazku
konfliktu? A kdy je ¢as zhasnout a vykaslat se na to?

Prelozil Petr Kovarik.

Tento text vySel poprvé v casopise MaHKUzine 8, zima 2010
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