Radim Hanousek

Multimedialni
projekt Reakce K:

Od improvizovane
hudby Ke
Komponovanemu
Nhluku



Studie Radim Hanousek ArteActa 8/22 49

., VeSkera hudba miize byt definovdna jako hluk formovany podle urcitého kédu...
Jacques Attali’

Uvod

Multimedialni projekt Reakce K predstavuje symbolicky navrat varhan
presunutych za nejasnych okolnosti v 50. letech 20. stoleti z brnénské Kaznice
do novostavby kostela v Usobrné. Projekt probihal v nékolika fazich, kazda
meéla jiny vystup a vyvolala jiné teoretické otazky.

Pfinabéru zvuku varhan v jejich novém puisobisti — kostele v Usobrné — a tii-
déni vzorkti nahravek jsem zkoumal praci s tony i hluky jako vyznamnymi
kompozi¢nimi prvky, zajimalo mé jejich zrovnopravnéni a hudebni vyuziti.

Pti tvorbé hudebniho materialu pro ansambl s vyuzitim nahravek varhan
jsem hledal vztahy a prechody mezi kompozici a improvizaci.

Performance v Kaznici otevrela otazku souvislosti mezi koncertem a zvuko-
vou instalaci a role divaka v tomto nejednozna¢ném vymezeni.

V posledni fazi jsem ze stejného zvukového materialu pripravoval kompozici
pro rozhlasové vysilani. Site-specific charakter hudby s otevienou formou
v Kaznici jsem se pokusil prenést do fixniho tvaru rozhlasové kompozice.

Hluk a jeho vnimani v ramci hudby

Hluk je tradi¢né vnimdan jako néco negativniho, zcela mimo hudebni svét.
V informatice hluk v podobé Sumu narusuje signal, z biologického hlediska
je spojovan s bolesti, z pravniho hlediska s rusenim okoli a vytrznictvim.?
Hluk je v tomto vyznamu nechtény, obtézujici.®

Hermann von Helmholtz, vyznamny fyziolog, I¢kafl, matematik, fyzik a filozof
19. stoleti, ve své knize Lehre von den Tonempfindungen als physiologische
Grundlage fiir die Theorie der Musik (Nauka o vnimani tont jako fyziologicky

1 Jacques Attali. Bruits: essai sur I'economie politique de la musique. Pafiz: Fayard 1977. Citovano
z anglického prekladu: Noise: The Political Economy of Music. Prelozil Brian Massumi. Minneapolis:
University of Minnesota Press 1985, s. 25. Pokud neni uvedeno jinak, preklady do ¢estiny jsou dilem
autora.

2 Paul Hegarty. Noise. Grove Music Online [on-line], 25. 5. 2016. Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.
com/grovemusic/view/101093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002292545 (cit.
23. 4.2022).

3 ,HIuk je negativni: je nezadouci, jiny, nechtény a neusporadany. Je definovany negativné - tedy tim, ¢im
neni (neni pfijatelnym zvukem, neni hudbou, neni odivodnény, neni sdélenim ani vyznamem), ale je také
negativitou. Jinymi slovy, neexistuje samostatné, protoze existuje pouze ve vztahu k tomu, ¢im neni.

[...] Hluk je néco jako proces, a to, zda vytvari vysledek (pozitivni v podobé avantgardni transformace,
negativni v podobé spolec¢enskych omezeni), nebo zlistava procesem, je jednou z kli¢ovych otazek
ve vztahu hudby a hluku.“ Paul Hegarty. Noise/music. A History. Londyn: Bloomsbury Academic, 2007, s. 5.


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002292545
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002292545
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zdklad pro hudebni teorii, 1863) definoval rozdil mezi hudbou a hlukem takto:
,Vjem hudebniho ténu je zptisoben rychlym periodickym pohybem zné&jicich
téles; viem hluku pohybem neperiodickym.“

Na Helmholtzovu definici primo reaguje v roce 1969 zvukovy ekolog Raymond
Murray Schafer, kdyz piSe:

Z védeckého hlediska samoziejmé nemuzZeme proti Helmholtzovu
rozdéleni zvuki na periodické a neperiodické nic namitat. Samotny
problém je jen sémantické povahy, protoze plyne z Helmholtzova
rozhodnuti pojmenovat jeden zvuk slovem ,hudba“ a ,hluk.“ Dokud
byla hudba povazovana za usporadani zvukovych udalosti spjatych
harmonickymi vztahy, hluk automaticky oznacoval disharmonické
zvukové udalosti. Zavadénim perkusnich nastroji do orchestru skla-
datelé neohrozené usilovali o objevovani novych oblasti zvuku. Kdyz
Beethoven prenechal solovy part ve scherzu Devaté symfonie tympa-
nuam, byl praveé tak odvazny jako George Antheil, kdyz do skladby
Ballet mécanique zapojil zvuky vrtuli, letadel a sirén.®

Ve stejné knize formuluje Schafer svou vlastni definici hluku: ,Hluk je jakyko-
liv nezadouci zvukovy signal.“® Pfinosem Schaferova pohledu je z estetického
hlediska jeho nad¢asovost, nebot’ se dokaze pruzné vyrovnat s historickou
proménou hudebniho vnimani hluku od prvnich disonanci az po japonské
noisové hudebni projekty.” Schaferova definice prenasi pojem hluku do ro-
viny subjektivniho hodnoceni. Hlukem tak maze byt napriklad i hudba ze
sousedniho bytu, v restauraci ¢i obchodé a je jen nasim rozhodnutim, kdy se
hluk stava hudbou a naopak. Schafer k tomu poznamenava:

Je nutné priznat, Ze takové pojeti sice ¢ini z hluku velice relativni
pojem, nabizi nam vSak p¥i popisu zvuku potirebnou flexibilitu. Pokud
béhem koncertu ruch dopravy zvenku rusi hudbu, jde o hluk. Pokud
ale dvere salu otevieme dokoran a publikum se dozvi, Ze zvuky
dopravy predstavuji soucast zvukové matérie hudebniho dila, jak
to udélal John Cage, prestavaji byt takové zvuky hlukem. V zajmu
rozliseni dvou zcela odliSnych vlastnosti zvuku miiZzeme porad roz-
liSovat mezi periodickymi a neperiodickymi zvuky, musime se ale
vyvarovat hodnoceni, zda jde o hudbu nebo hluk, dokud neurc¢ime,

4 Raymond Murray Schafer. Nové zvukova krajina. Pfiru¢ka moderniho ucitele hudby. Pfelozil Martin Lauer.
Praha: Nadace Agosto Foundation, 2020, s. 14. Dostupné takeé z: https://agosto-foundation.org/sites/
default/files/files/shafer-nova-zvukova-krajina.pdf (cit. 23. 4. 2022).

5 V této citaci je Schafer ponékud nepresny. Ve skladbé zni letecky motor s vrtuli a kromé sirén, pianoly,
deseti klavirt a spousty bicich nastrojl i elektrické zvonky. Tamtéz, s. 17.

6 Tamtéz.

7 .Noise se v Japonsku stal skute¢nou formou (nebo formou bez formy), kdyz napfiklad Masami
Akita (Merzbow) vytvarel skladby z vrstev brutalnich zvuk(, oscilaci, zpétnych vazeb, zkresleni,
zpracované instrumentace a terénnich nahravek, které se opakované a stale hlasitéji smyckovaly.“ Paul
Hegarty. Noise. Grove Music Online [on-line]. 25. 5. 2016. Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.
com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002292545
(cit. 11. 10. 2022).


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002292545
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-1002292545
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jestli predstavuji ¢ast zamysleného zvukového sdéleni, nebo jen rtizné
interference.®

V hudbeé 20. stoleti se hluk stavéa soucasti hudebniho svéta a hranice mezi
hudebnimi a nehudebnimi zvuky se stavaji méné zfejmymi. John Cage ve svém
textu Budoucnost hudby: CREDO z roku 1937 piredpoklada, Ze se spor mezi
disonanci a konsonanci v blizké budoucnosti prfesune mezi hluk a hudebni
zvuky a skladatel bude mit pristup k celému zvukovému poli.° Elektronicka
hudba tuto predpovéd potvrdila, hluk a hudebni zvuky v ni existuji v tésném
propojeni, hluk se stava stejn€ dulezitym stavebnim kamenem pro tvorbu hud-
by jako hudebni zvuk. VyuZzivani hluku je jiZ dlouho béZzné i v popularni hudbé
anoise jako hudebni zanr a subkultura ma své ¢etné priznivce po celém svéte.

Opakem hluku je ticho. John Cage, ktery si ve zvukotésné komote ovéril, ze
absolutni ticho pro ¢lovéka neexistuje, svou skladbou 4.33 otevrel diskuzi
o0 hudebnim tichu, které¢ je vlastné plné zvuku. Souvislost mezi hlukem
a tichem odkryva projekt Ticha Ladislava Mirvalda z roku 2020. Zvukovy
designer Mirvald po vzoru Alvina Luciera a jeho dila I am Sitting in the Room
nahraval ticho ruznych prostorii a cyklenim reprodukce nahravky ve stejném
prostoru a jejim opétovnym zaznamem ziskal hlukové akustické portréty
jednotlivych mist. Vrstvené ticho vytvorilo hluk.”

Vyznam slova hluk se méni v zavislosti na kontextu —Ize jej vnimat bud’ jako
subjektivni estetickou kategorii (negativni vyznam, nezadouci prvek), nebo
jako fyzikalni termin pro netonovy, neperiodicky zvuk (zamyslena souc¢ast
hudby). Tato prace se zdrzuje estetického hodnoceni hluku. Vsechny vybrané
a pouzité zvuky v popisovaném hudebnim projektu jsou vnimany jako
zadouci. Nasleduji tudiz Schaferovo pojeti, v némz nejde o hluk, ale o hudbu."

8 R. M. Schafer. Nova zvukova krajina, s. 17-18. Podobné k rozdilu mezi hudbou a hlukem pfistupuje napf.
japonsky noisovy umélec a tviirce sound artu Merzbow: ,Pokud hluk chapeme jako nepfijemny zvuk,
potom pop music je pro mé hlukem.” David Keenan. Consumed by Noise. The Wire, 2000, ¢. 198, s. 26-30.
Dalsi rozporuplny termin je $um, oznacujici znecisténi, znehodnoceni signalu. V elektronické hudbé se
ale pouziva jako zadouci prvek (napt. bily Sum). Angli¢tina nijak nejednoznacnost nezjednodusuije, termin
noise pouziva spole¢né pro Sum, netonovy zvuk, hluk i hudebni zanr. Hudebni avantgarda 20. stoleti vnima
hluk zcela jinak, nez jak bylo do té doby bézné. Jiz v roce 1913 sepsal Luigi Russolo futuristicky manifest
Uméni hluku, ve kterém pozadoval vzhledem ke zvukové proméné méstského prostredi pfi masivnim rozvoji
primyslu za¢lenéni hudebniho hluku. V nejnovéjsim prekladu je to Uméni himotu. Viz Filippo Tommaso
Marinetti a kol. Futuristické manifesty. PfeloZili Zora Obstova a Jifi Pelan. Praha: Academia, 2022.

Hranici mezi hlukem a hudbou popira francouzsky prikopnik elektroakustické hudby a kompozice
zdUraznujici primarné zvukovou slozku Edgard Varése. Pied pojmem hudba (music) daval prednost
terminu organizovany zvuk (organized sound): ,Hluboce predpojatému sluchu v§e nové v hudbé zni jako
hluk. [...] Hlukem je ze subjektivniho hlediska kazdy zvuk, ktery se nam nelibi.“ Edgard Varése — Chou
Wen-Chung. The Liberation of Sound. Perspectives of New Music, 1966, ro¢. 5, €. 1, s. 18. Dostupné také z:
https://doi.org/10.2307/832385 (cit. 18. 1. 2023).

9 John Cage. Silence: Pfednasky a texty. Prelozili Jaroslav Stastny, Radoslav Tejkal, Maté&j Kratochvil. Praha:
Tranzit, 2010, s. 4.

10  Vice k projektu viz Ladislav Zelezny. Ticho za &astl korony. Zvukovy umélec Mirvis proved! ojedinély
akusticky vyzkum ticha. Radioateliér, 29. 7. 2020. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/ticho-za-casu-
korony-zvukovy-umelec-mirvis-provedl-ojedinely-akusticky-vyzkum-8261505 (cit. 26. 4. 2023).

Dal$im projektem pracujicim s tichem jako zvukovym uménim je 3'34” 7" Pavla Blichlera. Jde o vybér
pasazi ticha z nahravek Johna Cage (pfechody mezi jednotlivymi nahravkami).

1 Prikladem hluku jako nezadouciho zvuku byly hlasové projevy nékterych divaku rusici soustfedény
poslech zvukové instalace hrajici v nizké dynamice (samotna zvukova instalace je popsana déle v textu),
ale také kazy na nahravkach (zkresleni, Sum, $patné provedené stihy, pfitomnost nezadoucich zvuku
z okoli, napf. projizdéjici tramvaj). | s nimi se da ale pracovat jako s elementy, které se stavaji soucasti
hudby. Navic i ur¢ité souzvuky periodickych kmito¢ta (tedy tony) mohou vytvaret typ zvuku, ktery se spise
blizi hukotu (tedy hluku). Hranice mezi nimi je pomérné neostra.


https://doi.org/10.2307/832385
https://vltava.rozhlas.cz/ticho-za-casu-korony-zvukovy-umelec-mirvis-provedl-ojedinely-akusticky-vyzkum-8261505
https://vltava.rozhlas.cz/ticho-za-casu-korony-zvukovy-umelec-mirvis-provedl-ojedinely-akusticky-vyzkum-8261505
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Reakce K je hudebni projekt pracujici zamérné s vybranymi hluky a Sumy,
ale nezadouci hluk a Sum neni pfedmétem zkoumani. Pokud tedy pfijmeme
hluk za mozZnou soucast hudby, neméli bychom jej nadale oznacovat ¢asto
pouzivanym terminem nehudebni zvuk. Hudba je vytvorena ze zvukiia zvu-
ky mohou byt periodické, v tom pripadé¢ mluvime o tonech, a neperiodické,
ty ozna¢me jako neténové, resp. komplexni (tj. zvuky slozené sice z tont, ale
znéjici jako hluky, pfipadné kombinace toni s neténovymi zvuky).

Urcitou primés neperiodickych zvuku obsahuji tony vSech hudebnich na-
stroju. Nejmarkantnéjsi je to pravé prinasazeni tonu, které v podstaté urcuje
zvukovou barvu nastroje. Také pritomnost vzduchu u dechovych nastroji
a zvuk mechaniky jsou netonové zvuky, které nezbytné doplnuji Zzadané
tony. Poslucha¢ varhan, ktery se nachdzi v hlavnim prostoru kostela, slysi
vzhledem ke vzdalenosti od kuru ¢isty zvuk, samotny varhanik ovSem vnima
zvuk varhan obohaceny o dalSi zvuky spojené s hrou na nastroj. Celkovy
zvuk tedy obsahuje obé slozky, tonovou i neténovou (napi. varhanni pistaly
spole¢né s klapanim mechaniky nebo vzduchotechnikou). V tomto piipadé
jde o slozeny, komplexni zvuk.

Komplexnizvuky jsem ve vSech fazich projektu Reakce K zvolil jako zakladni
kompozi¢ni prvek. Pro naplnéni leitmotivu symbolické¢ho navratu varhan,
tedy prenosu jejich zvukové stopy, jsem povazoval praci pouze s tony za ne-
dostacujici. Komplexni zvuky obsahuji charakteristické a unikatni zvukové
prvky daného mista i samotnych varhan. Netonové slozky zvuku zaroven
mohou tvorit rytmickou vrstvu ¢i doplnéni urcitych frekvenci a barev do vy-
sledného dila.

Zvukova instalace

Zvukovd instalace je termin pouzivany pro radu intermedialnich prostorovych
uméleckych dél, ve kterych je zasadni zvuk, jenz je zde exponovan v delSim
¢asovém rozmeru neZ pri béZném koncertnim provedeni. Publikum se mtze
volné pohybovat prostorem, volit si svij ,uhel poslechu“ a trvani zazitku.

Mandy-Suzanne Wong definuje zvukovou instalaci jako ,intermedialni
umeélecké dilo instalované v prostoru po delsi ¢as zahrnujici kontinualni zvuk
nebo prostiedek k jeho vytvareni“*2 Jde tedy o dlouhodobou konfrontaci
prostoru, ¢asu a zvuku. Vytvarna slozka (video, socha, fotografie) muze, ale
nemusi byt pritomna, béZné jsou nainstalované pouze samotné zvukové
zdroje (reproduktory, sluchatka). Instalace mtize byt situovana do vystavniho
prostoru ¢i do verejného prostranstvi nebo prirody.

12 Mandy-Suzanne Wong. Sound Installation. Grove Music Online [on-line], 26. 11. 2013. Dostupné z:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2258174 (cit. 28. 9. 2022).
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Nas bude zajimat konfrontace zvukové instalace a koncertu. Zvukova insta-
lace pozorovateli nabizi odliSnou podobu uméleckého zazitku nez koncert.
Zatimco na koncerté posluchac zaujima pevné misto a nasloucha prabéhu
hudby, pfi instalaci ma divak volnost pohybu, vysledné dilo sleduje bez
pritomnosti umélctt a sam se rozhoduje o délce a hloubce zazitku. Zvukova
slozka nemiva Zzadnou formu, zac¢atek ani konec. Predchtidcem zvukové
instalace je vlastn¢é promenadni koncert, kdy se lazenské publikum prochazi
a naslouchd hudbé z raznych vzdalenosti. Hudba zde hraje v podstaté roli
zvukové kulisy. Podivejme se nyni podrobnéji na jednotlivé slozky zvukové
instalace — zvuk, Cas a prostor.

Zvukové instalace vyzaduji spoluticast posluchace-divaka a vybizeji jej
ke zkoumani vztahu mezi zvukem a prostorem z raznych uhli poslechu
i pohledu. Instalace muize vyuzit specifiku daného mista (site-specific).'®

Pro umocnéni zazitku z instalace je Zadouci pohyb pozorovatele v daném
prostoru a vhimani jeho vlivu na proménu zvuku. Pozorovateliv vjem
ovliviiuje poslechova vzdalenost, pri vice zvukovych zdrojich i pomér jejich
hlasitosti. DtileZitou roli hraje i pfirozeny zvuk realného prostiedi (to se tyka
predevsim vefejného prostranstvinebo prirody).

Charakteristickym prvkem instalace je ¢asové (ne)ohranic¢eni. Zvukové
zdroje v instalaci mohou znit dlouhodobé (od spusténi az do technologického
opotiebeni) nebo doc¢asné (do ukonéeni vystavy). V prvnim piipadé jde ¢asto
o outdoorové instalace, délka zvukové slozky mutize byt interaktivné ovliv-
néna prirodnim jevem (svétlo, vitr) ¢i pozorovatelem (dotyk, ¢idlo). Na rozdil
od vétSiny hudby zvukové instalace zprostredkovavaji pocit stalosti: prozitek
posluchace nezacina ani nekon¢i, kdyz zvuky zazni nebo utichnou, ale kdyz
vstoupi do prostoru a opusti ho."

Zvukovou instalaci s koncertem lze vSak i propojit do jednoho dila."
Klasifikace takového dila potom vychazi ze zaméru autora — oznaceni udalosti

13 M. Wong. Sound Installation.

Prikladem vztahu autora, mista a aktivni divakovy pozornosti je zvukova instalace Times Square Maxe
Neuhause (1977-92, obnovena 2002). Elektronické zvuky zpod mfize na zemi se misi s dopravnim
hlukem a zni tak tiSe, Ze je posluchac zaslechne jen pfi plném soustiedéni. Dodavaji véak mistu (namésti
Times Square v New Yorku) specifickou atmosféru. Mandy-Suzanne Wong. Sound Art. Grove Music
Online [on-line], 26. 11. 2013. Dostupné z: https://doi.org/101093/gmo/9781561592630.article.A2219538
(cit. 16. 10. 2022).

14 Tamtéz.

15 John Cage v roce 1954 zorganizoval na Black Mountain College Nepojmenovanou udalost, v niz spolecné,
av$ak nezavisle na sobé, vystupovala fada umélct: David Tudor hral na klavir Cageovy skladby, Merce
Cunningham tancil, Cage cetl historky ze své pfednasky Indeterminacy, Robert Rauschenberg vystavoval
obraz a prehraval desky na starém gramofonu s klikou, Charles Olsson ¢etl svoje basné atd. Zidle
pro publikum byly nahodné rozmistény rliznymi sméry v prostoru, takze akce neméla zadné centrum,

a posluchaci tak pozorovali spise jiné posluchace nez aktéry, ktefi byli okolo nich.

Kelsey Cowger. Happening. Grove Music Online [on-line], 26. 11. 2013. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.A2256747 (cit. 16. 10. 2022).

Podrobnéji k udalosti viz Anna-Maria Fiala, Lena Fiedler, Christopher Ramm a Henrike Simm. Untitled
Event - Fragments on Its Historiography and Myth-Making. Black Mountain Research. Dostupné z:
https://black-mountain-research.com/2015/07/06/untitled-event/ (cit. 16. 10. 2022).

Tato akce je pokladana za vzor pozdéjsich happening, které pocatkem 60. let poradali Cageovi zaci

z New School, prfedevsim Alan Kaprow, Al Hansen, Dick Higgins ad., a které vychazely z neocekavané
akce, na niz se podilelo i publikum.


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2219538
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2256747
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2256747
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jako koncert ¢i zvukova instalace se muze z pohledu autora ¢i posluchace
lisit.'®

Reakce K méla jako multimedialni projekt podobu site-specific instalace
i koncertu, v jednom z vystupu jsem pritom zamérné experimentoval s jejich
prostupnosti a odliSnym divackym vnimanim.

Vztah improvizace a kompozice

Hudebni improvizaci mtizeme vnimat jako zptisob tvorby hudby bez pfipravy
a vdaném okamziku. Zaroven se tak pojmenovava i hudebni Zanr, ktery ma
veskeré nalezitosti hudebni subkultury — hudebni vydavatelstvi, festivaly,
komunity, hudebnévédny vyzkum.

Bruno Nettl na téma improvizace uvadi:

Prakticky ve v§ech hudebnich kulturach existuje improvizovana
hudba. Spolecnosti se vSak lisi v nékolika ohledech: v mire, v jaké se
improvizace odlisuje od kompozice, v povaze a rozsahu hudebniho
materialu, ktery improvizatori pouzivaji jako vychozi bod nebo in-
spiraci, ve zpusobu a rozsahu vyZadovanych priprav, at’ uz v ramci
hudebniho vzdélani improvizatoru, nebo ve vztahu k jednotlivym
vystoupenim; ve vztahu pisemného a ustniho prevodu a ve spolecen-
ské a hudebni hodnoté&, ktera se prisuzuje improvizacim, skladbam
a hudebnikim, kteti je praktikuji. [...] Jednou z typickych slozek
improvizace je riziko, tj. nutnost ¢init hudebnirozhodnuti na zakladé
okamzitého podnétu nebo se pohybovat na neprobadaném hudebnim
uzemis védomim, Ze bude nutna urcita forma melodického, harmo-
nického nebo ansamblového uzavieni. Riziko je sice pritomno vzdy,
ale jeho charakter se znacné lisi."”

Rysy hudebnich instalaci nesou také Cageovy mnohahodinové skladby Variations IV (1964) a Rozart Mix
Pozoruhodnym dilem je Dream House (1969) amerického minimalisty La Monte Younga a jeho Zeny,
indické vytvarnice Marian Zazeely. Jde o nepfretrzitou zvukovou a svételnou instalaci ve vlastnim prostoru
téhozZ jména, s obcasnym propojenim s hudebni improvizaci. Young dilo oznacuje jako zvukové a svételné
prostiedi (sound and light environment).
Young popisuje prvotni napad Dream House jako architektonickou strukturu. Postupné rozvijel predstavu
mista, kde by hudba znéla nepfretrzité, s myslenkou na skupinovou improvizaci. Podle ptvodniho Youngova
planu méli hudebnici hrat nepretrzité 24 hodin kazdy den. Young pocital s osmdesati az devadesati
hudebniky, ktefi v Dream House bydleli. William Duckworth. Talking Music. New York: Da Capo Press,
1999, s. 253-255.

16V ramci festivalu Prague Music Performance zaznélo 26. 4. 2022 v galerii DOX site-specific provedeni
skladby Karlheinze Stockhausena Aus den Sieben Tagen. Tato skladba se distancuje od tradicnich
koncertnich o¢ekavani: nabada posluchace, aby se béhem provedeni pohybovali, byli si védomi svého
okoli, chodili, nebo si dokonce lehli a premysleli. Jsou pfi tom obklopeni muzikanty, takze nemusi svou
pozornost zamérovat na podium a mohou se misto toho pohrouzit do svéta zvuku a svétla. Vicesmyslovy
prozitek navic umocriuji detaily architektury, které dodavaji hudbé dalsi rovinu. Viz: https://www.dox.cz/
program/stockhausen-aus-den-sieben-tagen (cit. 19. 1. 2023).

17 Bruno Nettl et. al. Improvisation. Grove Music Online [on-line], 20. 1. 2001. Dostupné z: https://
www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000013738 (cit. 19. 2. 2023).
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https://www.dox.cz/program/stockhausen-aus-den-sieben-tagen
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000013738
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000013738
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Jinak vnima improvizaci hra¢ barokni hudby, jazzovy, lidovy, rockovy
hudebnik ¢i tvuirce elektronické hudby. Kazda takova Zanrova improvizace
je podtizena vzitym pravidlum ¢i zvyklostem.™®

Podle Ulricha Kriegera, profesora kompozice na California Institute of the
Arts, uzivani terminu improvizace pro hudebni zanr v sou¢asnosti ztratilo
smysl. Improvizace je podle néj pouze technika, ktera se stala souc¢asti vSech
soucasnych hudebnich zZanru. I snaha napravit interpreta¢ni omyl ¢i chybu
v souhfte pri zivém vystoupeni je svym zptisobem improvizace.'®

Hrac-improvizator ve své hire vyuziva svych zkuSenosti a znalosti principa
hudby. Ty bud’ dodrZuje, nebo porusuje, védomeg, ¢i nevédomé, ale neustale
respektuje proces vzniku hudby, tedy komponuje v realném case. Kvalita
improvizace tak uzce souvisi s kvalitou tohoto komponovani bez ptipravy
a oprav.2°

Casto uzivany pojem pro volnou nadzanrovou improvizaci je non-idiomatic
improvisation (neidiomaticka improvizace). Termin odkazuje k hledani zcela
nového hudebniho jazykanezavislého na dalsich hudebnich Zanrech. Anglicky
saxofonista a improvizator Evan Parker tento termin odmité jako absurdni
a jako mnoho dalSich improvizatorti dava prednost terminu instant composing
(komponovani v realném ¢ase): ,Improvizovana hudba zni uréitym zptisobem
diky volbam a rozhodnutim hraca, a pritom jde o stejna rozhodnuti jako v ji-
nych kompozi¢nich oblastech.“?' Z tohoto pohledu ¢ista improvizace vlastné
neexistuje. Na absurditu debaty, co je a neni improvizace, poukazuje Vinko
Globokar slovy ,volna improvizace by méla byt k poslechu pouze jednou“
a Billy Jenkins dodava: ,skute¢ny volny improvizator hraje pouze jednou®.22

Mezi kompozici s klasickou notaci a volnou improvizaci lezi cela fada pristupt
k tvorbé& hudby, napriklad konceptudlni a grafické partitury ¢ifizend impro-
vizace. Naroky skladatele na samostatnost, schopnost improvizovat a na kre-
ativitu interpreta se mohou lisit. Naptiklad textové partitury mohou byt velmi
podrobné, ale také naprosto neurcité, jako partitura Jamese Tenneyho z roku
1971 For Percussions Perhaps, Or.., ktera obsahuje pouze pokyn ,velmi jemné,
velmi dlouho, témér bile“.2® V pripadé grafickych a konceptualnich partitur
se i pres velkou miru interpretacni volnosti jedna o kompozici, protoze vykon
hudebnika je limitovan autorem dila.?*

18  Pocatecni zvyklosti urcité komunity jsou po urcitém ¢ase pokladany za pravidla.

19  Z prednasky Ulricha Kriegera. 24. 4. 2023. HF JAMU Brno, Komorni sal.

20 ,Komponovat znamena sestavovat néco dohromady za ucelem vytvoreni néjakého celku vyssiho radu. Pri
kolektivni improvizaci hraci spole¢né sestavuiji svoje prispévky ke spoleénému dilu, jehoZ podoba je vSak
vyslednici t&chto rdznych snah.” Soukroméa korespondence autora s Jaroslavem Stastnym. Archiv autora.

21 Evan Parker. De Motu. Nantes: Lenka Lente, 2018, s. 38.

22 Tamtéz,s. 38.

23  Viz. Michael Pisaro. Writing, Music. In: James Saunders (ed.). The Ashgate Research Companion to
Experimental Music. Farnham: Ashgate, 2009, s. 60.

24  Tento vyklad vychazi z predpokladu, Ze hudebnik nepredstira pouhou inspiraci dilem, ale zodpovédné se
na interpretaci pfipravi. Tedy i abstraktnim a mnohoznacnym prvkim (symboly, barvy, text apod.) pfifadi
hudebni vyznamy.
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Kombinace kompozice a improvizace pritahuje fadu skladateltl. John Zorn
je povazovan za hudebnika, ktery komponuje hudbu pro improvizatory:

Kompozice je zpusob skladani hudby. Stejné tak improvizace. Ve sku-
te¢nosti neexistuje Zadna dichotomie. [...] KdyZ oboji smichate, ziskate
to nejlepsi z obou svét, zalezi, jak k tomu pristupujete.2®

Improvizace interpreta je béZnou soucasti jazzovych skladeb. Improvizac¢ni
potencial vsak vyuziva i fada souc¢asnych skladatelt mimo jazzovy proud.2®
Uspésné zapojeni improvizace do procesu tvorby dila vyZaduje pou¢eného,
zodpovédného a kreativniho hudebnika.

Anthony Braxton odmital free jazz a volnou improvizaci, které povazoval
za anarchii a komponoval komplexni nota¢ni systémy (skladby maji nékolik
urovni, strida se v nich klasicka i graficka notace, casto se obé notace pro-
linaji), ve kterych je spousta prostoru pro kreativitu a svobodu hudebnik.
Hudebnici se tak dostavaji do zcela nezvyklé situace, kdy musi respektovat
pomérné slozité notacni systémy a zaroven co nejkreativnéji pristupovat
k jejich interpretaci. Interpretace a improvizace se tedy neustale prolina.?’

Braxtonuiv pripad je zajimavy jesté z jiného pohledu. Dlouhé spojité notované
melodie ve skladbach z cyklu Ghost Trance Music (asi 150 skladeb z obdobi
1995-2006) Braxton pise, jako by improvizoval, tedy v realném case, bez
oprav, bez mentalniho preruseni.?® V tomto piipadé 1ze mluvit o improvizaci,
jejiimz vystupem je kompozice. Improvizaci jako dulezitou fazi své kompozicni
¢innosti vyuziva také sou¢asna némecka skladatelka Annette Krebs.2®

Neurcitost pojmil kompozice a improvizace (obzvlast’ v prechodové zoné) je
ziejma.3° Pro ucely této prace postaci oznacit predem piipraveny material jako
kompozici (notaéni, graficka, textova partitura, koncept)3' a jako improvizaci
oznacit akce, které vznikaji bez pripravy v realném case, kdy hudebnici o hud-
bé rozhoduji bud’ zcela sami, nebo mohou byt fizeni gesty improvizujiciho
dirigenta (fizena improvizace).®? Specificka fizend improvizace na hrani¢nim

25  William Duckworth. Talking Music. New York: Da Capo Press, 1999, s. 461.

26  Svycarsky skladatel Roland Dahinden pouziva kaligrafii v b&zné taktované partitufe. Hudebnik musi
respektovat metrum skladby, melodicky pribéh, dynamiku, zaroven je otevienosti zapisu k vybéru tonu
i zvuk(l spoluzodpovédny za vysledné vyznéni dila. Viz napf. skladba Rolanda Dahindena Chat to Charlie
z roku 2019.
V Kalifornii ptisobici némecky skladatel Ulrich Krieger pouziva abstraktni partituru s podrobné vypsanymi
technikami, parametry zvuku a instrukcemi k interpretaci. Viz napt. skladba Ulricha Kriegera silver seeds
flying in the yellow haze of the sun z roku 2008.

27  Podrobnéji k tématu viz Radim Hanousek. Propojeni jazzovych a klasickych hudebnikd v improvizaénim
ansamblu. Opus Musicum, 2019, ¢. 3, s. 26-39.

28 Citace z hudebniho workshopu Rolanda Dahindena, $vycarského skladatele, improvizatora, dlouholetého
Braxtonova spoluhrace. 17. 4. 2019. HF JAMU, Brno.

29 Vice k tématu viz F. D. Leone. Composer Profile: Annette Krebs. Musica Kaleidoskopea [on-line], 5. 5. 2014.
Dostupné z: https://fdleone.com/2014/05/05/composer-profile-annette-krebs/ (cit. 27. 4. 2023).

30 Néktefi autofi, napf. Julius Fujak, pouzivaji pro spojeni kompozice a improvizace termin komprovizace.

31  V pfipadé konceptu se opét dostavame na nejednoznacné tuzemi. Napriklad koncept ,Reaguj na to, co
slysis, vidi$ apod.“ je spiSe improvizace. Mélo by tedy jit o koncept, ktery dostate¢né ovliviiuje premysleni
i hru interpreta.

32  Podrobnéji ke kolektivni improvizaci a jejim problémim viz R. Hanousek. Propojeni jazzovych a klasickych
hudebnik( v improvizaénim ansamblu.
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uzemis kompozici nastava, pokud dirigent pouziva ustaleny systém signali
a znaku, jako je tomu napriklad u Language Types (seznam typt hudebniho
vyjadiovaciho jazyka urcenych pro organizaci materialu v improvizaci)
Anthonyho Braxtona®3 nebo karticek s instrukcemi Johna Zorna. V tomto
pripadé oznacime takovou hudbu jako improvizaci v daném hudebnim
systému (i kdyz systém ma svého autora).

Osobni vklad, kreativitu a jistou formu spoluautorstvi hudebnika povazuji
za vyznamnou ¢ast vysledné kvality dila. Pfi komponovani Reakce K jsem
se zamyslel nad mirou otevienosti partitury a limitt interpretace, jakou
zvolit notaci, jak ridit ansambl, jak mtize vstoupit improvizace do kompozice,
anaopak jak mtize autor ovliviiovat a limitovat improvizaci.

Zahadny presun varhan z Brna do Usobrna

Projekt Reakce K inicioval brnénsky muzikolog Viktor Panti¢ek a organi-
zator kulturnich aktivit v prostoru brnénské Kaznice Pavel Strasak. Cilem
rozsahlého projektu byl zvukovy vyzkum varhan, které byly odsud v roce
1951 tajné prevezeny do kostela v Usobrné, a jejich symbolicky navrat.

Brnénska Kaznice na Cejlu ma velmi pohnutou historii:

Budova byla dostavéna v roce 1776 jako véznice, ale jiz za dva roky
sem byl pfemistén sirot¢inec. Po Sesti letech se do budovy vraci véz-
nice a pretrva obdobi prvni republiky, protektoratu a nékolika let
komunistick¢ho rezimu. Az do zruSeni roku 1956 prosly prostorami
véznice stovky politickych vézii, mezi jinymi napriklad basnici Jan
Zahradnicek, Vaclav Renc, Zdenek Rotrekl. Mnozi z odsouzenych
byli v prostorach véznice rovnéz popraveni. Po zruSeni véznice byly
prostory az do roku 2007 vyuzivany jako depozitar Moravského
zemského archivu.3

V soucasnosti v dosud nezrekonstruovanych objektech Kaznice probiha
kromé komentovanych prohlidek rada kulturnich akci pod hlavickou Kaznice
7ije.%®

Déjiny samotnych historickych varhan jsou ponékud nejasné. Kaple
Nanebevzeti Panny Marie v brnénské Kaznici, kde byly varhany instalovany,
proslasocialistickou proménou a z ptivodniho inventare nic nezbylo. Na misté

33 Podrobnéji k hudebnim systémdm Anthonyho Braxtona viz Radim Hanousek. Braxton(iv hudebni systém
v mezioborovém nadzanrovém ansamblu. Opus Musicum, 2020, ¢. 2, s. 24-40.

34 Anon. Byvala kaznice a véznice s kapli Nanebevzeti Panny Marie. Pamatkovy katalog Narodniho
pamatkového ustavu. Dostupné z: https://www.pamatkovykatalog.cz/byvala-kaznice-a-veznice-s-kapli-
nanebevzeti-panny-marie-13065218 (cit. 23. 10. 2022).

35 Vice k souc¢asnému vyuziti Kaznice viz: https://kaznice.art/ (cit. 20. 2. 2023).
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oltare se vyjima amatérska figuralni vymalba v duchu socialistického reali-
smu a na kruchté dominuje torzo politického hesla.®® Neni jasné, jak dlouho
lezely varhany, oltar, kazatelna a lavice po vystéhovaniz kaple Nanebevzeti
Panny Marie nékde v arealu Kaznice, ani jak se dostaly do kostela sv. Cyrila
aMetodéje v Usobrné v regionu Blansko. Jediny dosud Zijici pamétnik stavby
kostela a dlouholety mistni varhanik Jaroslav Parolek si pouze pamatuje, Ze
varhany do Usobrna ptivezl konisky povoz.3” Neni ani jasné, jak se v roce 1951,
v dobé komunistického teroru a likvidace cirkve, podaftilo kostel v Usobrné
dostavét, a dokonce vysvétit. Na dlouhou dobu §lo o jeden z mala nové po-
stavenych kostelt1 u nas.8 Raritou je i to, Ze kostel nevlastni cirkev, ale pfimo
obec Usobrno, kde Zije kolem ¢tyf set padesati lidi.

Podle byvalého usobrnénského starosty Jandy vyrobila varhany v roce 1845
firma Frantisek Harbich z Brna.2® V roce 2002 prosly varhany rekonstrukci
varhanare Vaclava Smolky. Ten ve své technické zpraveé ke generalni oprave
varhan piSe:

Jedna se o historicky maly sluzebni nastroj pfiblizné¢ z prvni poloviny
19. stoleti, a je to tedy z historického hlediska vzacny artefakt od ne-
znamého varhanare. Piiinstalaci varhan do kostela v Usobrné doslo
k zasadnim zasahtim do vzduchotechniky a ténového rozsahu nastro-
je, spojen¢ého s vymeénou celé klaviatury o 45 tonech, coz je klasicky
barokni rozsah. [..] Ten, kdo nastroj instaloval, nehled€l na historic-
kou autenti¢nost nastroje, ale spis na pozadavek zadavatele. Protoze
na takovouto klaviaturu uz ve 20. stoleti skoro nikdo neume¢l hrat,
zkratil ,mistr* tény [..], cimz historickou substanci nastroje vyznamné
poskodil, hrac¢sky se ovsem nastroj jevil jako pritulnéjsi.*°

Varhany po generalni opravé Vaclava Smolky jsou stale plné€ funkéni a slouzi
pravidelné pii msich i ob¢asnych koncertech.

36  Anon. Byvala kaznice a véznice s kapli Nanebevzeti Panny Marie. (cit. 23. 10. 2022).

37  Tereza Rekova. Sumafiiv prilvodce po hudebni galaxii. Epizoda 5: Reakce K. Radio Ponava, 2. 6. 2022.
Dostupné z: https://ponava.radio/ep/60 (cit. 12. 1. 2023).

38 Lenka Paroulkova. Kostel v Usobrné je raritou: pochazi z roku 1951. Blanensky denik, 5. 1. 2011. Dostupné z:
https://blanensky.denik.cz/serialy/kostel-v-usobrne-je-raritou-pochazi-z-roku--.html (cit. 22. 10. 2022).

V roce 1971 byl dokonc&en kostel v Senetarové, vysvécen véak byl az v roce 1991. Viz Farnost Jedovnice.
Kostel sv. Josefa v Senetarové. Archiweb [on-line]. Dostupné z: https://www.archiweb.cz/b/kostel-sv-
josefa-v-senetarove (cit. 22. 10. 2022).

39 L. Paroulkova. Kostel v Usobrné je raritou: pochazi z roku 1951.

40 Tzv. kratka oktava se bézné uzivala u baroknich varhan a spocivala v tom, Ze se z nejhlubsi oktavy
vynechaly méné pouzivané tény Cis, Dis, Fis a Gis (¢imz se také Setfil material a finance). Pri stisku
klavesy E (z dnesniho pohledu) zazni tén C, stejné tak pfi stisku Fis zni D a u Gis pak E. Tén B je jiz
na svém misté. Viz Vit Havlicek. Nejstarsi varhany do roku 1800. Kralovédvorsko.cz [on-line], 14. 8. 2016.
Dostupné z: https://www.kralovedvorsko.cz/varhany/nejstarsi-varhany-do-roku-1800.html (cit. 26. 4. 2022).
Varhany popisuje Smolka takto: ,Rejstfikova dispozice nastroje je nasleduijici:

Manual 45 tond (E-C3)

Kryt 8" Principal 4’
Oktava 2 Kvinta 1"
Salicional 8~

Volné, neobsazené tahlo — nejspi$ pro pedalovy rejstiik Subbas 16, ktery se bézné disponoval

s 18ténovou pedalovou klaviaturou a stal u zdi za varhanikem. Po preneseni byl pedal odstranén.”
Projekt GO chramovych varhan v obci Usobrno, V Krnové, 23. 3. 2017, sepsal V. Smolka, stavitel varhan.
Archiv Obecniho Gfadu v Usobrné.
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Realizace zvukové instalace

V Cervenci 2021 vznikla pracovni a vyzkumnad skupina, které zrealizovala jed-
nodenni navstévu Usobrna a akusticky pruzkum varhan. Hudebni skladatel,
varhanik a improvizator Peter Graham* pfi ném riiznymi technikami hry
vytvoril rozsahly hudebni material, ktery audiovizualni umeélec, hudebnik
amultimedialni experimentator Jifi Suchanek zaznamenal v komplexni §ifi
—kromeé Sesti mikrofont1 v riznych konstelacich pouzil i kontaktni snimace
pripevnéné na mechaniku pedali a klaviatury varhan, a ziskal tak detailni
zvuk klapek, rejstrikt a vzduchovych méchtl z riznych mist uvnitf i vné
varhan. V priibéhu celého dne bylo porizeno vice nez Sest hodin zvukového
materialu.*

K ziskani vhodného audiomateridlu pro zamyslenou zvukovou instalaci
byla zvolena hudebni improvizace. Divodem bylo ziskani co nejSirsiho
zvukového spekira varhan, zaroven mé pritahovala myslenka vytvorit ze
segmentli improvizace kompozici. Peter Graham jako zkuSeny improvizator
a varhanik pristupoval ke zvukovému vyzkumu velmi diisledné, ale zaroven
kreativné, s hudebnim citem pro rytmus, melodii i formu. Nahrany material
tak bylo mozné pouZzit jako kratké segmenty, vzorky zvuki, ale i jako delsi
useky s hudebni navaznosti a souvislostmi. Improvizace Petera Grahama
nemély Zadna omezeni, pokud jde o hudebni material, techniky hry, vyraz,
expresivitu — vSe zaviselo na jeho rozhodnuti. Nahrany byly dlouhé useky
hudby bez preruseni (20—-40 minut), ve kterych Peter Graham ¢asto ruzné
pristupy k improvizaci kombinoval.

Pfizpracovani nahravky do zvukov¢ instalace jsem zvolil déleni hudebnich
segmentll na tobnové, netonové (hlukové) a komplexni. Nékteré improvizace
jsem pro jejich hudebni kvality (zietelnou formu, motivickou praci, vyvoj
hudebniho materialu na delsi ploSe) i pies rozmanitost materialu ponechal
jako celek pro dalsi hudebni zpracovani a jako zaklad pro delsi souvislé hu-
debniuseky. Vzhledem k improviza¢nimu charakteru nahravek bylo Zzadouci
inadale pracovat s nahodou a nepredvidatelnosti. Pro instalaci jsem vytvoril
pé€t nezavislych a razné dlouhych zvukovych smycek, ¢imz byla zajiSténa

41 Peter Graham je umélecky pseudonym jiz dfive zminéného Jaroslava Stastného.

42 ,Nazéaznam byl pouzit mobilni recorder Sound Devices MixPre-6 Il véetné predzesilovacd. Ke snimani
varhan z dalky bylo pouzito celkem $est mikrofon( v riznych konstelacich. Dva mikrofony DPA 4060
s kulovou charakteristikou byly pouzity pro stereo techniku AB a byly umistény ve vySce cca 4 m pfiblizné
ve stfedu hlavni lodi. 2x Beyerdynamics MC-930 s kardiodni smérovou charakteristikou byly pouzity
k X-Y stereo snimani a byly umistény zhruba ve 34 prostoru. Pro dodate¢nou informaci o prostoru byl
pouzit i jeden velkomembranovy kondenzatorovy mikrofon RODE NT2-A s kulovou charakteristikou. Ten
byl umistén nejdale od varhan - v prostoru kazatelny. Smérovy mikrofon Sennheiser MHH 60 namiteny
primo na varhany poskytoval signal s nejméné informacemi o prostoru kostela.
Pfi druhém snimani varhan - zblizka - byly pouzity jednak zminéné DPA 4060 umisténé tésné k pistalam.
Dale vSak byl pouzit i jeden obycejny piezo snima¢ napojeny na buffer-matching preamp a taktéz Geofén
Lom, ktery poskytoval dodate¢né ultra nizké frekvence. Oba tyto kontaktni snimace byly pfipevnény
na mechaniku pedall a klaviatury varhan a dodaly zvuky bézné posluchacim neslysitelné. Snimani
mechaniky varhan bylo dopInéno i o signal ze smérového mikrofonu Sennheiser MKH-60.“ Cit. z technické
zpravy Jifiho Suchanka, 5. 11. 2021. Technickou zpravu vyhotovil Jifi Suchanek jako sou¢ast autorova
projektu specifického vyzkumu Mix sound artu, field recordings a hudebniho materialu pro mezioborovy
studentsky ansambl, feSeného na Hudebni fakulté JAMU v letech 2021-2022. Archiv autora.
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neustala obména a nepredvidatelnost hudebniho materialu i pii nekonec¢né
dlouhém prehravani. Smycky obsahovaly razné dlouhé tiché pasaze (od né-
kolika vtefin az po nékolik minut), délka smycek se pohybovala od 15 do 30
minut. Hlavni smycka, ur¢ena pro umisténi na kuru kaple v Kaznici, trvala
bez preruseni 20 minut, poté nasledovalo 10 minut ticho. Ticho riznych
¢asovych délek bylo soucasti vSech smycek, zajistovalo proménlivost zvuku
v prostoru, prenaseni pozornosti na dalsi smyc¢ky. Obsahem hlavni smycky
se stala souvisla ¢ast improvizace Petera Grahama. I pres vyjmuti z nékoli-
kahodinové improvizace méla tato ¢ast velmi pfehlednou formu a puisobila
dojmem prokomponované skladby. Zacina dlouhou prodlevou, kterou po-
stupné narusuje harmonicky pohyb vyuZivajici pfevazné ¢isté durové akordy.
Nasledné pribyvaji disonance, klastry, ostinatni rytmicko-melodické motivy,
hudba sméruje ke svému dynamickému vrcholu a zavére¢nému zklidnéni.

Ukézka hlavni smycéky 1
Ukazka hlavni smyc¢ky 2

Ostatni smy¢ky obsahuji jen minimum pasazi s plnym ténem varhan.
Prevazuji nahravky netradi¢nich technik hry — prace s vypnutymi ¢i pouze
Caste¢né zapnutymi rejstriky, ,ohybani tont“?3, tonové interference. Objevuji
se také zvuky pri béZném poslechu varhan zcela nebo témér neslySitelné —
kontaktnimi snimaci sejmuté pohyby tdhel a zvuk mechaniky. Jedna smycka
je vyloZzené Sumova, jsou na ni nahravky vzduchotechniky a mechaniky
varhan pfi vypnutych rejstiicich. Tato smycka se nachazela ve stiedu kaple.
Posluchac se v jeji blizkosti priblizil reAlnému zvuku, jaky vnima varhanik
piisvé hie na kuiru kostela v Usobrné.

K vytvoreni zvukového dila pro konkrétni misto (site-specific) bylo tieba
dusledné zvazit veSkeré aspekty tohoto mista. Az poté mohla nasledovat
rozhodnuti, se kterymi aspekty pracovat a zda ma tato angazovanost odhalit,
skryt nebo rozporovat zjevné nebo skryté rysy prostoru.*4

Ponurost, skli¢ujici minulost mista a naprosta absence interiérovych prvka
vybizela k minimalistickému feSeni usporadani instalace. Divak-posluchac
tak nebyl nijak rozptylovan od samotného vnimani zvuku varhan a nahodné
organizované struktury ¢asové neohranic¢ené kompozice.

Prorealizaci multikanalové zvukové instalace pokryvajici cely prostor kaple
tak postacila jednoducha technika. Kazda smycka méla sviij prehravac —
tablet s funkcilooperu pripojeny na dva aktivni reproduktory. Pouze Sumova

smycka ve stejném typu tabletu byla pro Sifeni nizkych frekvenci a doplnéni
zvukového spektra pripojena na mixazni pult a sub-basovou jednotku.

43 Jedna se o mikrointervalové flexe vznikajici postupnym vysouvanim a zasouvanim rejstrikovych tahel
varhan.
44 Jennie Gottschalk. Experimental Music Since 1970. Londyn: Bloomsbury, 2005, s. 242.


https://media.amu.cz/gotoken/44765c9d4a374227aa1dca3ae75eab76
https://media.amu.cz/gotoken/f1ef5a61e92141ab86801da3e808aecd
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Obr. 1. Rozmisténi zvukovych zdroji v kapli

Pocet péti zvukovych zdroju (5 prehravaci a 10 reproduktorii) byl omezen
moznostmizapujceni této techniky, zaroven ale dalsi vrstveni zvuku nedavalo
umélecky smysl. Pét zvukovych zdroju v nijak velké kapli bohaté splnilo mij
zamér. Zvuk se §itil ze vSech sméru kaple a umisténim zdroje na kur, pod kur
a do sakristie i v n¢kolika urovnich. Zminéné tiché pasaze u vSech smycek
zajiStovaly zvukovou proménlivost a umoznovaly vstoupit probihajicim
zvuktm prostiedi do zvukového spektra. Vzhledem k uzavrenosti kaple
pied ruchem okolniho mésta (absence jinak béznych méstskych zvuku jako
jsou projizdéjici automobily ¢i vrkani holubtl) se zvukové silné prosazovaly
ijinak jemné zvuky jako vrzani zidli a kroky navstévniki.

Prazdna azdevastovana kaple, v niz misto oltafe dominuje naivisticka freska
vojaka se samopalem a tank a na kuru je viditelny zbytek napisu o prevychoveé
Clovéka, vytvari mrazivou atmosféru, ale zaroven nabizi pozoruhodnou
akustiku. Pocit reverberace varhanniho zvuku, charakteristicky pro sakralni
prostory, se proménoval podle umisténi zvukového zdroje. Po nékolika
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Obr. 2. Souc¢asna podoba oltare v Kapli Nanebevzeti Panny Marie v Kaznici

poslechovych pokusech byly reproduktory rozmisténé v prostoru tak, aby
posluchaci stojicimu uprostred kaple poskytly plasticky zvukovy obraz
historického nastroje, zaroven ale umoznily pohybujicimu se posluchaci
vnimat rozdilnou intenzitu jednotlivych smycek. Cilem instalace nebylo
imitovat poslechové podminky kostela v Usobrné, ale predstavit komplexni
S$irizvukt varhan v novych souvislostech, a zaroven vytvorit kontemplativni
atmosféru pro intenzivni vnimani pfibéhu varhan jako pfipominku brutality
padesatych let. Kontemplativni atmosféru zvukové instalace ve spore nasvi-
cené¢ kapli ovSem mohl narusit jakykoliv nedostate¢né zklidnény prichozi
navstévnik. V tomto pripadé je tedy treba prijmout Cageovo zrovnopravnéni
v$ech zvuki a neodhadnutelnost kompozi¢niho vysledku. Coz jsou vzhledem
k experimentalnimu charakteru projektu zcela prirozené aspekty.*®

Hudebni kompozice pro ansambl a smyc¢ky

V ramci kompozice jsem se rozhodl provést dalsi symbolicky prenos zvuku
varhan skrze pritomnost Zivych hudebnikii. Druhou slozkou zvukové insta-
lace byla totiz skladba pro ansambl. Hudebnici interpretovali zvuk vybranych
pasazi varhannich nahravek z Usobrna, a doplnili tak elektroakustickou
zvukovou instalaci o akustické zvukové zdroje.

45  Prikladem site-specific dila reagujiciho na tragické historické udalosti — transport do Osvétimi a nacisty
zneuzitou skladbu Pavla Haase napsanou a provedenou v Tereziné pro Cerveny kfiz pouhy mésic pred
Haasovym zavrazdénim v plynové komore - je osmikanéalova zvukova instalace Susan Philipsz Study for
Strings (2012). K poslechu zde: https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/soundings/artists/11/
works/ (cit. 30. 4. 2023).


https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/soundings/artists/11/works/
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/soundings/artists/11/works/
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Navrat varhan — seznam akci

1. pouze mechanika, vypnuté rejstriky

2. mechanika a tén/vzduch
reagovat na sebe
mechanika jako 1., tén/vzduch zpoc&atku kratky, pozdéji stridat rizné délky

3. vzduch

4. vzduch a klapani
rana spousti a vypina/pfepiné vzduch

5. valcha efekt
rychly pohyb pres vyénélky (klapky, kameny,...)

6. frullato, vibrato, trylek, zaznéje
kombinovat dle moznosti nastroje

7. rychlé arpeggio

1

8.dron (E)
9. ohyby dlouhych téni (mikrotonalita)

10. pointilismus
rizna dynamika, zvuky

11. vysoky rejstik
12. rychlé bloky staccato
13. ostinato

14. pohyb clustert

Obr. 3. Partitura — seznam akci a technik

Jako ansambl byl zvolen kolektiv zkuSenych improvizatort Dust in the Groove.
Hudebnici byli rozdéleni do tfi samostatnych skupin a rozmisténi v prostoru
mezi zvukovou instalaci z reproduktorti. Prvni skupinu tvorily dva akordeony
a harmonium. Odchylky v ladéni mezi témito tiemi nastroji (440—443 kHz)
vytvorily v klenbové akustice kaple spojity plasticky zvuk. Druha skupina
byla samotna marimba a tieti skupina trubka a basklarinet.

Jednotlivé skupiny nastrojii vytvorily dalsi tfi zvukové zdroje, které vytvare-
ly obdobné smycky jako zvukova instalace z varhannich nahravek. Posluchac
mél moznost sledovat zvukovou interakci zaznamenaného ptivodniho zvuku
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a jeho prenosu do akustickych nastroju, pricemz mira vérnosti imitace byla
ovlivnéna moznostmi jednotlivych nastrojti i kreativitou a osobnim pristu-
pem jednotlivych hudebnikil. Pfed samotnym vystoupenim vSichni obdrzeli
seznam hudebnich akci a technik, které vychazely znahravek varhan a také
transkripce nékterych useku varhanni improvizace Petera Grahama.*®

Skladbu provedl ansambl Dust in the Groove ve slozeni Zaneta Vitova (akor-
deon), Jana Vondru (harmonium, vokal), Vojtéch Drnek (akordeon), Radim
Hanousek (basklarinet), Jan Pfibil (trubka), Martin Oprsal (marimba).

VSichni hraci ansamblu jsou velmi zdatnymi improvizatory bézné vyuziva-
jicimi celou fadu neobvyklych technik hry a zvukovych modifikaci. Stridani
i kombinovani hudebnich a hlukovych zvukil jsou béZnou soucasti zvukové
improvizované hudby. V pripadé kompozice byli ov§em hraci limitovani
partiturou, tedy konkrétnimi zvukovymi (imita¢nimi) pozadavky v ramci
vypsanych akci — melodii, frazi, struktur. Hudebnici tak byli zodpovédni
za zvukovou kvalitu dila. Kompozice vyuZzivala jejich improviza¢nich schop-
nosti a kreativity pro vhodny vybér rozsirenych hrac¢skych technik a vzhle-
dem k aleatorické formé partitury i pro interakci s prostiedim a nahranymi
smyckami. Seznam vyZadovanych zvukt i nahravky varhan jako pfedlohu
dostali hraci v predstihu pro domaci pripravu, a zvladnout jednotlivé akce jim
tedy necinilo zadny problém. Na zkouskach resili pouze hudebni provedeni
ve velminizké dynamice, coZ vyZadovalo pfehodnoceni nékterych technik
hlavné u trumpetisty (pouziti dusitek, netonova dechova hra) a zvukovou
izolaci vyuZzitého harmonia, které nema moznost ménit hlasitost.

Jednotlivé skupiny hraly podle zapsané formy po libovolnou dobu v rozmezi
pul minuty az tf¥i minuty pfedepsanou nebo v pripadé zapsaného ,.x“ zvolenou
hudebni akci ¢i techniku. Zamérna repetitivnost a restrikce materialu podtr-
hovala charakter smycek a zachovavala zvukovou stati¢nost pro vytvoreni
meditativni atmosféry. Mezi jednotlivymi akcemi byla doporucena libovolna
pauza ve stejném ¢asovém rozmezi. Tim byla zajisténa, stejn¢ jako u zvukové
instalace, nepredvidatelnost a neopakovatelnost pri spojovani nahodnych
zvukovych kombinaci. Z celkového zvuku se tak stfidavé vynorovaly jak
jednotlivé skupiny nastroju, tak i smyc¢ky z reproduktort, a bylo tak umoc-
néno posluchac¢ovo vnimani prostoru.

e vy

a zvukovému propojeni s instalaci, kterd rovnéz hrala dynamicky velmi
jemné. Cilem bylo propojit obé slozky —akustickou i amplifikovanou v jeden
kompakini celek.

46  Jako vzor poslouzily Braxtonovy language types. Jde o Cislovany seznam grafickych symboll pro techniky
hry, ktery slouzi jako material pro fizenou improvizaci. Podrobnéji k tomuto tématu viz R. Hanousek.
Braxtonlv hudebni systém v mezioborovém nadzanrovém ansamblu.
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Reakce K - forma
dynamika pp, hrej minimalisticky, soustied' se na zvukovy detail
1. akordeony
Alll Alv Av X
1 2 X Al
X X Em 14
X El En/1 x
8 8 Em x
2. dechy
Al Av 1 Ell
2 X X 8
El X Enl X
8 10 X 4
X X X X
3. marimba
A 1 X X
X X X X
X X X X
X X X X
X X X X
X ... kterakoliv akce 1-14, EI-Elll, Al-AvV
délka akce ... 0.5 -3’
pauza mezi akcemi ... 0.5" — 3’
skupiny hraji smycky (20) postupné od prvni zleva nahofe do posledni vpravo dole, A = part Akordeony (I, II ... V), E = part Ensemble (I...111)
hréci jedné skupiny komunikuji (on cue) a udrzuji pfiblizné stejné ¢asovani, jednotlivé skupiny jsou nezavislé
marimba muze stfidat nezavislost a pfiddni se k néjaké skupiné ¢&i jednotlivci
Obr. 4. Reakce K, partitura - forma
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Obr. 6. Reakce K, part Il

Naroc¢né, ale nakonec pomérné uspésné bylo nastaveni vyvazené dynamiky
vSech zvukovych zdroju. Bylo tfeba zvolit zcela jinou hlasitostni uroven
jednotlivych smycek v pritomnosti tichych a soustredénych posluchacti pri
koncertu ansamblu a zcela jinou pri prichazejicich a korzujicich skupinkach
navsStévniki samotné instalace. V prvnim pripadé vétsi hlasitost ubirala
na atmosfére a napéti, v druhém pripadé prinizsi hlasitosti zanikaly nékteré
pasaze a vytracela se zvukova celistvost. Idedlni vyvazenost nebylo mozné
predjimat. Problematicka byla i dodate¢na zména jednotlivych hlasitosti,
jejichZ ovladani bylo pouze na tabletech v mistech zvukového zdroje, v né-
kterych piipadech velmi od sebe vzdalenych a $patné pristupnych (sakristie,
kur). Pro samotnou instalaci jsem zvolil riskantni krok a nastavil velmi nizkou
dynamiku vSech zdroji. BEhem odpoledne se v kapli vystiidalo nékolik
skupin divaki. Posluchacské vnimani zvuku oscilovalo mezi mrazivym
napétim a naprostou nevnimavosti. Celkovy vysledek tak byl zna¢né¢ ovlivnén
pritomnymi navstévniky.

Pti zapojeni hudebnik do instalace tento problém odpadl, posluchaci vy-
tvorili soustfedénou koncertni atmosféru, kterou se pii samotné instalaci
nedarilo trvale udrZet. Hlasitostni nastaveni smycek se dalo po zkusenostech
z pfedchoziho dne lépe odhadnout a pripravit na zvukové zkousce. Podarilo
se tak najit vyvazenost akustickych nastroji s elektroakustickymi zvukovymi
zdroji pri zachovani celkové nizké dynamiky a slySitelnosti vzdalenych
smycek (kur, sakristie).

Provedeni Reakce K v Kaznici

Program v kapli brnénské Kaznice byl rozdéleny do tfi dna. Prvni den pro-
béhla pouze vernisaz instalace z reproduktort bez pritomnosti ansamblu.
Prostor kaznice je velmi specificky, budovy jsou neudrzované, nevytapéné,
temna minulost nahani hrtizu i po tolika letech. Pochmurnou atmosféru
podtrhlo i stfidmé rozmisténi svétel. Pritomni divaci mohli sedét uprostied
kaple a prozivat kontemplativni stav ¢i prochazet prostorem a poslouchat
jednotlivé smycky z raznych pozic, a tedy i v raznych hlasitostnich pomérech.
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Druhy den vystoupil ansambl Dust in the Groove a provedl hudebni kompozici
pro ansambl a smycky dle partitury. Divaci vstoupili do prostoru, kde jiz
probihala zvukova instalace z predesSlého dne. Hudebnici se asi po 15 minutach
bez ohlaseni zacatku k instalaci pripojili.*” Kazda ze tfi skupin méla svij
nezavisly ¢asovy prub¢h, tedy i rozdilny ¢as dokonc¢eni. Hudebnici, ktefi
dohrali, opustili prostor kaple. Pokracujici zvukova instalace navodila pocit
¢asového neohraniceni.*® A¢koliv vystoupeni hudebnikti mélo vytvorit pouze
dalsi zvukovou vrstvu instalace, chovani publika (zaujmuti stalého mista,
potlesk pro hudebniky) a ohrani¢eni hudebni akce nastupem a odchodem
hudebnikti vytvorily pocit koncertu. Hranici mezi koncertem a zvukovou
instalaci tedy nakonec vymezili navzdory zaméram autora (vnimat dilo
i po zapojeni hudebnikt nadale jako zvukovou instalaci) svym pfistupem
samotni divaci.

Treti den do probihajici instalace vstupovali hudebnici se svymiimproviza-
cemi, nejdrive solové a pozdéji kolektivné. Partiturou se mohli, ale nemuseli
inspirovat. Tento posledni den ptisobil z hudebniho hlediska uvolnénéji nez
den predesly. Hudebnikt bylo méné, nebyli limitovani partiturou, casem ani
mistem, mohli se volné pohybovat v prostoru.*® Zvukova instalace, prostor
kéaznice i akustika kaple se pro né staly jiz dostate¢né znamymi prvky, se
kterymimohli aktivné a kreativné pracovat. Zatimco pfedchozi den hudebnici
v ansamblu vytvareli podle partitury zvukové smycky imitujici varhany
v instalaci, nyni neslo o ansamblové pojeti, ale spiSe o solové, individualni
pristupy k prostoru a instalaci. V tomto pripadé¢ doslo ke shodé€ vnimani per-
formance jako koncertu doprovazejiciho instalaci jak publikem a hudebniky,
tak i samotnym autorem.

sy

Zvukova kompozice pro rozhlasové vysilani

Pribéh varhan z padesatych let zaujal hudebniho reziséra a producenta
Michala Rataje, ktery ptipravuje pro Cesky rozhlas Vltava porad rAdioCUS-
TICA a projevil zajem o rozhlasovou skladbu navazujici na predchazejici faze
projektu Reakce K. Sesbirany zvukovy material z Usobrna jsem tak pietvoril
v dalsi umeélecky vystup — po zvukové instalaci a koncertu ve zvukovou
kompozici. Verze pro kapli byla postavena na ndhodném prolinani riizné
dlouhych smycek zvukové instalace i Zivé hry hudebnikii. Paralelné¢ spus-
téné smycky rozdilnych délek syntézou zvuku vyplnily i s minimalnim
materidlem nekonec¢né dlouhy Cas pri zachovani nepredvidatelnosti a ne-
opakovatelnosti. Fixni spojeni smycek tuto hodnotu ztraci, tento koncept
tedy nebylo v dalsi praci mozné aplikovat. Nabizela se moznost vyzkousSet

47  V programu udalosti byl pro tento den nepfesné ohlasen koncert Dust in the Groove bez jakékoliv zminky
o instalaci, divaci tedy instalaci pochopitelné povazovali za doplnék koncertu.

48 Ukazka z koncertu Reakce K [video]. Dostupné z: https://youtu.be/VENG74vGjPg (cit. 28. 4. 2022).

49 Jednalo se o ¢tyfi hudebniky z ansamblu Dust in the Groove v obsazeni zpév, basklarinet, akordeon,
marimba.


https://youtu.be/vENG74vGjPg
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jiny kompozi¢ni pristup a ziskat dalsi umélecky vystup ze stejného, zvukové

velmi hodnotného materialu, a rozsitit tak téma kompozice z hudebnich
prvku vzniklych improvizaci.

Pro kompozici ur¢enou k rozhlasovému vysilani bylo tfeba vytvorit zcela
novou koncepci. Pfedevsim bylo tifeba opustit indeterminismus jako kompo-
zi¢ni metodu. Skladba musi byt fixni, definitivni. Pozadavek rozhlasu na délku
skladby byl 45 minut. Pti poslechu skladby a rozhlasového vysilani je také
tfeba pocitat se ztratou vnimani prostoru kaple se specifickou akustikou
a tizivou atmosférou. Rovnéz nahlé, necekané ticho ansamblu ¢i smycek
jako prostiedek k doznivani pravé ukonceného zvuku uc¢inkuje ve vnitinim
posluchacové vnimani pouze v realném prostiedi.

Volba padla na stejny varhanni material z Usobrna i stejné hudebniky z pro-
jektu Dust in the Groove jako v Kaznici.’° Nahravky varhan byly jiz roztfidéné
z predeslé prace na zvukové instalaci. Vybér hudebnich akci pro ansambl
z predchozi smyckové kompozice byl zdtivodu navr§eni materialu pro kom-
pozi¢ni praci rozsifen o dalsi zvukové, melodicky ¢i harmonicky vyrazné
a pro instalaci nevyuzité ¢i vyrazené pasaze nahrané varhanniimprovizace.
Vystupem byly jednoduché party pro hudebniky.

Ve studiu méli hudebnici za ukol vytvorit co nejvérnéjsi zvukovou imitaci
varhanniho originalu, tempo, vyrazidélka provedeni byly na jejich rozhod-
nuti. Kazdy nastroj se nahraval samostatné. Z nahravani vznikla tabulka,
jakasi zvukova banka podle typu zvuku, pouzitého mikrofonu, jednotlivych
nastroju a technik ¢i motivii doplnéna o odpovidajici zvukové imitace stu-
diov€é nahranych nastrojt.

TR

T 0

Obr. 7. Reakce K, zvukova banka

50 Zaneta Vitova (akordeon), Jana Vondr(i (harmonium, vokal), Radim Hanousek (basklarinet), Jan PFibil
(trubka), Martin Oprsal (marimba). Marimba se natacela ve studiu DNO v reZii Jany Jelinkové, ostatni
nastroje ve studiu na FAVU v rezii Jifiho Suchanka.
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Ukazky varhannich technik a jejich imitaci:
Vzduch a klapani

Ukazka 1: varhany
Ukazka 2: akordeon
Ukazka 3: marimba
Ukazka 4: trubka

Arpeggio

Ukazka 5: varhany
Ukazka 6: akordeon
Ukazka 7: marimba
Ukazka 8: trubka

Dalsim krokem bylo rozhodnuti, jak s mnozstvim zvukovych soubort
pracovat, jak spojovat jednotlivé nahrané nastroje s nahravkami var-
han i navzajem mezi sebou a jak je smysluplné usporadat do 45minutové
formy. Koncept neohranicenosti zacatkem a koncem z zivého provedeni
Reakce K v Kaznici nebylo v rozhlasové skladbé mozné pouzit. Struktura
skladby pro Kaznici byla ddna, ale forma byla oteviena, poradi jednotlivych
prvku a délku provedeni urc¢ovali sami interpreti az pfi samotném provedent.
Zacatek a konec samotné zvukové instalace bez hudebnikti ur¢ovalo pouze
jeji zapnuti ¢i vypnuti.®'

Pri vytvareni skladby pro rozhlas jsem se rozhodl pracovat bez predem pro-
mysSlené formy, tedy z kompozi¢niho hlediska jakoby chybné&. Material jsem
nechal prirozené plynout, nasledné jsem kombinoval jednotlivé nahravky,
znich stiihal kratsi useky, stavél vétsi bloky, které jsem navzajem pieskupoval
¢ispojoval. AZ pozdéji jsem zacal hledat ve vytvorenych blocich souvislosti.
Forma, jako nezbytna struktura kazdé kompozice, tedy vznikla az na zavér
kompozi¢ni prace. Pro dodrZzeni pozadované délky skladby jsem zkracoval
¢i naopak prodluzoval spojovaci hudebni prvky mezi jednotlivymi bloky.
Tyto spoje prevazné tvorily tematicky ¢i zvukoveé vhodné vybrané souvislé
useky varhannich nahravek. Experimentovanim s bloky zvukt se mi podarilo
vytvorit Sest samostatnych ¢asti, které byly nasledné propojeny a usporadany
do finalni formy. Jak piSe John Cage:

Princip formy bude nasim jedinym stalym spojenim s minulosti. Velka
forma sice nebude tak, jak byvala — jednou fuga, podruhé sonata,

51  Specifickym pfikladem oteviené formy je skladba La Monte Younga Composition 1960 No. 7 - Cista
kvinta H - Fis s poznamkou ,hrat dlouhou dobu®. Podobny minimalisticky pfistup ma skladba Yvese Kleina
Monotone Silence Symphony, zde je ale forma pevné dana (l. ¢ast, 20 minut zné&jici akord D dur, II. ¢ast,
20 minut ticho).


https://media.amu.cz/gotoken/616425f58a3c4727b3935990fa538a3e
https://media.amu.cz/gotoken/02908607a05d4b798d3af69921639ddf
https://media.amu.cz/gotoken/3c33c99b928f4cba9c4d176f1054619b
https://media.amu.cz/gotoken/74dba811b89d4ddd88014edbaa48dbe6
https://media.amu.cz/gotoken/05effaa9f7c144efaf141a64416d652c
https://media.amu.cz/gotoken/c79b91719ada41e2933c762265db22c7
https://media.amu.cz/gotoken/c309764dd5a54019b52b9f5e639c6b91
https://media.amu.cz/gotoken/a8441e28ecec40429f943e4d9f3bd8bd
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avSak bude s nimi spjata tak, jako jsou fuga a sonata spjaté navzajem:
na zdkladé principu organizace nebo obycejné lidské schopnosti
myslet.>?

Jako cantus firmus, tedy melodie, ktera tvori zakladni hlas pro polyfonii,
poslouzila v prvni fazi hledani formy a zptusobu propojeni ansamblovych
nastroju s varhannimi nahravkami varhanni smycka z instalace ur¢ena pro
kur v kapli. K tomuto varhannimu hlasu jsem pfi hledani vhodné zvukové
kombinace experimentalné pridaval jednotlivé zvuky ansadmblu.

Preklopeni nahraného varhanniho materialu do ansamblu predstavovalo
symbolicky pfesun varhan —skladba tak za¢ina ansamblovou imitaci prodle-
vy a stoupajici tonové fady (¢ast I) a konéi plnym zvukem varhan, hrajicich
stejny material jako na za¢atku ansamblové nastroje (¢ast VI). Zacatek skladby
vznikl vlastné imitaci konce.

Vnitini ¢asti (I, IV) obsahuji zvukové imitace prevazné hlukovych varhan-
nich improvizaci (zvuky mechaniky, tahel, vzduchotechniky, pistal, rezo-
nanci, nedotazenych nebo vypnutych rejstéikt) a nékteré vybrané melodické
motivy. Ze zvuku ansamblu se postupné stale vice vynoruji varhany. Kratké
solo (ITI) predstavuje prvni kratky varhanni vstup s plnym zvukem mezi
prevazné ansamblovymi ¢astmi. Predposledni ¢ast (V) je kolazi. Sttihovou
metodou dochazi ke konfrontaci a syntéze zvuku ansamblu a varhan.

Zakladni tri zvukové modely — hudba, hluk a ticho, které se objevuji v na-
hranych varhannich improvizacich i skladbé pro Kaznici, tvori také zakladni
stavebni kameny radiofonickeé zvukové kompozice. Tyto stavebni prvky
existuji jak samostatné, tak i v rtizné vystavénych kombinacich. Pasaze
obsahujici pouze hlukové zvuky mechaniky se prolinaji s klasickym zvukem
pistial ¢i do tohoto zvuku prechazeji. Obdobné je pristupovano ke studiovym
nahravkam akustickych nastroju a k jejich imitacim tébnovych i netonovych
varhannich zvuku. V kompozici nasledné dochaziik dalsi urovni spojovani
zvukl varhannich a ansamblovych.

Pri skladani zvuku samotného ansamblu byly vyuzity bud’ typové obdobné
¢i stejné nahravky (princip kanonu, unisona, harmonie), nebo naopak rtiz-
né, kontrastni (princip kontrapunktu). Casto zni pouze jeden nastroj (solo).
Vyuzivana jeiinterference blizkych tonu, které vytvareji puls, a tim pridavaji
k dlouhym statickym prodlevam vyrazny rytmus.

Vysledna nahravka v celém svém rozsahu potvrzuje muj predpoklad, ze
spojovanim kontrastniho materialu, preskladavanim zvukovych fragmentii
ahledanim a vybérem zvukovych, rytmickych, harmonickych i melodickych

52  John Cage. Silence: pfednasky a texty. Pielozili Jaroslav Stastny, Radoslav Tejkal a Maté&j Kratochvil.
Praha: Tranzit, 2010, s. 5-6.
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kombinaci lze dosdhnout kompozi¢ni originality a iniku z pohodli a rutiny
vlastniho hudebniho rukopisu. Hluky a Sumy v Reakci K vyrazné ovliviuji
tektoniku skladby, dodavaji dalSim zvukovym vrstvam puls, rytmickou
rafinovanost, prekvapivy kontrapunkt.®® Syntéza zvuk z jednotlivych

vrstev vytvari nové zvukove barvy. Nahoda jako kompozi¢ni princip miize
dopomoci k ptekonani vlastnich kompozi¢nich limitt.

Ackoliv je celd 45minutova plocha tvorena z kratkych nezavislych nahravek,
segmenty jsou ¢asto propojeny tak, ze posluchac¢ hudbu vnima, jako by byla
nahravana v delSich plochach. Napriklad uvodni melodicky zcela konkrétni
nékolikaminutové téma marimby a trubky je vytvoreno z mnoha nezavislych
nahravek. V Ssumovych a komplexnich pasazich jsou zvuky promichany
tak, zZe jednotlivé nastroje ani varhany c¢asto nejsou snadno rozpoznatelné.

Zachovani prostoru

Akustické podminky kaple a zadouci stfidani poslechovych pozic posluchace
(a tedy jeho volbu upfednostiiovani ¢i potlaéovani uréitych zvukovych
zdroji1) nebylo mozné do studiové nahravky pirenést. Ansambl se navic
nahraval samostatné po jednotlivych nastrojich ve studiu, tedy ve zcela
odlisné akustice. Pro praci s prostorem a rozmisténim nastroji na studiove
nahravce byl proto zvolen binauralni mix.>* Zvukové soubory byly intuitivné
rozmist'ovany v trojrozmérném prostoru. Jejich poloha vyrazné ovlivitovala
syntézu zvuku i jejich dynamiku a priiraznost.>®

Na nahrané zvuky nebyly pouzity témér zadné efekty, pouze ekvalizér pro
potlac¢eni nevhodnych frekvenci a dozvuk pro odstranéni digitalniho ticha.

Prolinanim ptivodné nezavislych nahravek (hudebnici slySeli pifedem pou-
ze uryvky varhan, své verze nataceli bez moznosti ansamblové souhry)
dochazelo k problémutm s ladénim, které bylo na nékolika mistech treba
korigovat pouzitim zvukového efektu pitch shifter (naptiklad pfi spojeni
varhan a marimby). Pfi Zivém hrani s instalaci v Kaznici intona¢ni problémy
nebyly patrné, hudebnici se navzajem slySeli a své ladéni mohli korigovat.
U nastrojii s pevnym ladénim (akordeon, harmonium, marimba) napomahal
dlouhy dozvuk v kapli a odliSnosti v ladéni vytvarely Zadouci interference.

53 Priklady k poslechu: puls vytvoreny interferenci, napf. 22:35; rytmicka struktura z hluk(, napf. 23:35,
26:05, 27:10, 28:00; nové zvukové barvy, napt. 17:00. K poslechu na: https://www.mujrozhlas.cz/
radiocustica/radim-hanousek-reakce-k.

54 Binauralni mix je sluchatkovy efekt trojrozmérného zvuku, pfi némz muze byt zdroj zvuku umistén kamkoliv
kolem posluchacovy hlavy v okruhu 3609, tedy vlevo, vpravo, dopfedu, dozadu, nahoru, dold.

55  Finalni mix rozhlasové skladby je stereofonicky. Studiové nahravky jsou (az na marimbu a akordeon
ve stereu) monofonni. Pouze pfi praci na projektu ve studiovém prostfedi Logic Pro byl pouzit pro simulaci
prostorového rozmisténi nastroji misto bézného panneru L-R binauralni panner.

K problematice vnimani nastroju rozestavénych v prostoru viz Ondfej Jirdsek. Rozsazeni nastroju
v prostoru versus binauralni slySeni. Opus Musicum, 2022, ro€. 54, €. 4, s. 48-65.



Studie Radim Hanousek ArteActa 8/22 73

Pri kontemplativnim charakteru skladby se jako dulezita jevila prace s tichem
a jemnou dynamikou. Studiova prace umoznovala ménit poméry hlasitosti
realnych zvuku. Napriklad sotva slySitelny zvuk smy¢cem na kamenech ma-
rimby Ize vyznamné zvyraznit i v ansamblové hre. Zcela tiché pasaze, které
jsou velmi puisobivé v Zivém provedeni, nebot’ umoznuji vnitini dozvuky
pravé slySené hudby v posluchac¢ové vnimani, ptisobi v nahravce prazdné
anepatricné. V redlném prostoru absolutni ticho neexistuje. Do tichych ¢asti
studiové skladby tak bylo tfeba vloZit patricné Sumy z predchazejici hudby,
pridat dozvuk ¢i tiché pasaZe minimalizovat.

Finalni mix vzesel ze spoluprace s Michalem Ratajem. Na jeho radu byl
na dvou mistech do nahravky doplnén subbasovy sinusovy ton. Varhany
jako maly jedno-manualovy nastroj a pouzité nastroje z ansamblu basové
frekvence neobsahovaly, subbas tak doplnil v gradacich chybéjici frekvenéni
pasmo. Diky zkuSenostem Michala Rataje ziskala kompozice prostorovou
izvukovou vyvazenost a plasticitu.

Rozhlasova nahravka je dostupna zde:

https://radiocustica.rozhlas.cz/radim-hanousek-reakce-k-8731789?fbclid=I-
WAROBS3fKlIwvY8tqWuki1a-GHz4gkHmJiJF2Z1yyIHMwIWVBcg8vaQ_Td5ZtU

Zavér

Projekt Reakce K zpracovava silny piibéh odehravajici se v padesatych letech
20. stoleti, spjaty se dvéma misty — brnénskou Kaznici, kde byli popravovani
a muceni nevinni lidé, a usobrnénského kostela, postaveného diky odvaze
anadSeni mistnich obyvatel navzdory temné dobé&. Ze zruSené kaple, ve které
pusobila StB, nékdo neznamy pievezl varhany do nového kostela, a tim
je zachranil. Zvukova instalace na tfi dny symbolicky navratila varhany
prostiednictvim zvukovych stop zpét do Kaznice. Rozhlasova zvukova kom-
pozice vyuzila riznych zpusobu imitace, konfrontace a syntézy ansamblu
a varhan.%®

Experimentalni pojeti dila vedlo k promysleni zaZitych hudebnich pojm1.
Pokud piijmeme hluk (neperiodicky netonovy zvuk) za soucast hudby,
nema smysl hledat hranici mezi nim a hudbou. Hranice vede pouze v este-
tické roviné subjektivniho hodnoceni posluchacii (a tvaireu ¢i interprett), co
za zvuk jako hudbu prijmou a co ne. Z hudebniho hlediska je hluk diilezitou
soucasti komplexniho zvuku (nasazeni tonu, zvuky mechaniky nastroju,
urcité souzvuky periodickych kmito¢tir).

56  Zvukova kompozice Reakce K méla premiéru v pofadu Radioateliér 27. 4. 2022 ve 22 h na CRo 3 Vltava.
Dostupné v archivu poradu rAdioACUSTICA z:
https://radiocustica.rozhlas.cz/radim-hanousek-reakce-k-8731789?fbclid=lwAROB3fKIIlwvY8tgWuk1a-
GHz4gkHmJiJF2Z1yyIHMwIWVBcg8vaQ_Td5ZtU (cit. 28. 4. 2022).


https://radiocustica.rozhlas.cz/radim-hanousek-reakce-k-8731789?fbclid=IwAR0B3fKllwvY8tqWuk1a-GHz4gkHmJiJF2Z1yylHMwIWVBcg8vaQ_Td5ZtU
https://radiocustica.rozhlas.cz/radim-hanousek-reakce-k-8731789?fbclid=IwAR0B3fKllwvY8tqWuk1a-GHz4gkHmJiJF2Z1yylHMwIWVBcg8vaQ_Td5ZtU
https://radiocustica.rozhlas.cz/radim-hanousek-reakce-k-8731789?fbclid=IwAR0B3fKllwvY8tqWuk1a-GHz4gkHmJiJF2Z1yylHMwIWVBcg8vaQ_Td5ZtU
https://radiocustica.rozhlas.cz/radim-hanousek-reakce-k-8731789?fbclid=IwAR0B3fKllwvY8tqWuk1a-GHz4gkHmJiJF2Z1yylHMwIWVBcg8vaQ_Td5ZtU
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Z vyzkumného hlediska byla zajimava moznost kompozi¢niho vyuziti net6-
novych zvukt. Ve zvukové kompozici Reakce K jsou hudebni i nehudebni
zvuky zcela rovnocenné, navzajem se doplinuji. Nehudebni zvuky navic
slouzi jako zaklad rytmické textury i jako specificky obohacujici melodicky ¢i
harmonicky prvek. Hlavnim jejich pfinosem je rozsiteni zvukového spektra.
Ackoliv v§echny pouzité zvuky pochazeji pouze z varhan a akustickych
nastroju, diky jejich syntéze, zesileni ¢i zeslabeni a binauralnimu mixu se
rozhlasova nahravka zvukové blizi elektronickym nastrojum, a dochazi tak
is vyuzitim tradi¢nich nastroja k origindlni zvukovosti — u nékterych zvuka
je obtizné identifikovat, ze kterého nastroje pochazeji. Skladanim hudebnich
anehudebnich fragmentti vzeslych z improvizace vznikla pomérné soudrzna
kompozice obsahujici celou fadu vnitinich vazeb.

Multimedialni projekt Reakce K svou vrstevnatosti a komplexnim pristupem
poukazuje na limity pojmového mysleni, pokud jde o hudebni dilo. Svym
pojetim se vyhyba Zanrovému zarazeni, pohybuje se na hranici mezi kom-
pozici a improvizaci, zvukovou instalaci a koncertem. Prvni faze projektu
obsahovala varhanni improvizaci; ¢asti této improvizace byly piepsany
do not ¢i prevedeny do zvukovych soubort a staly se kompozi¢nimi prvky.
Hudebnici a hudebnice ale kromé téchto not osobité imitovali zvuk varhan
vcéetné hlukovych pasazi, a dostavali se tak na hranici mezi kompozici a im-
provizaci. Pfi samotném koncerté€ si mohli hraci z partitury ¢aste¢né vybirat,
které akce provedou, také délka provedeni jednotlivych akci i celého koncertu
byla na jejich rozhodnuti. Reakce K je tedy v tomto pripadéialeatoricka, libo-
volnou kombinaci daného hudebniho materialu do ni vstupuje prvek nahody.
Ansambl svou hrou napodoboval zvukovou instalaci, tvoril jeji akusticky
doplnék. Provedeni skladby je tak zaroven koncertem i zvukovou instalaci.
Zavérecna faze — zvukovarozhlasova kompozice je syntézou a usporadanim
materialu vzniklého improvizaci ¢i jeho interpretaci. Akustiku vnitiniho
prostoru kostela s varhanami v Usobrné a kaple v Kaznici s multikanalovou
instalaci s proménlivym sluchovym vnimanim jednotlivych zvukovych
zdroji vzhledem k pozici posluchace nahrazuje na studiové nahravce vrstveni
a syntéza zvuku varhan nabranych v kostele se studiovymi nahravkami
akustickych nastroju a jejich mix.

Tato studie vznikla na HF JAMU v Brné v ramci projektu Mix sound
artu, field recordings a hudebniho materidlu pro mezioborovy studentsky
ansambl, podporeného z prostredkll Uc¢elové podpory na specificky
vysokoskolsky vyzkum, kterou poskytlo MSMT na rok 2020-2021.

Radim Hanousek vystudoval FE VUT, obor elektronické podéitace
(1989-2004), a magistersky program s profilaci kompozi¢né-aranzérskou
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na Katedre jazzové interpretace Hudebni fakulty JAMU v Brné
(2010-2015). Nyni se tamtéz v ramci doktorského studijniho programu
pod vedenim doc. MgA. Jaroslava Stastného, Ph.D., soustiedi na r(izné
podoby improvizace, intermedialitu a projekty na pomezi jazzu

a soudobé vazné hudby, a to jako interpret (saxofonista, basklarinetista)
i skladatel. Hanousek spoluzakladal norsko-&eské jazzové kvarteto
NOCZ, vede autorsky projekt Dust in the Groove a organizuje Prague
Music Performance Orchestra, ktery provedl mimo jiné dila Anthonyho
Braxtona a Roscoe Mitchella v pfitomnosti autord. Jako improvizator
aktivné spolupracuje s mnoha hudebniky z celého svéta. Organizuje
workshopy pro déti a klienty s mentalnim postizenim na téma
improvizace a grafické partitury a je dramaturgem mezinarodnich
festivald FAUN a PonavaFest.

www.radimhanousek.cz
hanousek.ra@gmail.com

Abstrakt

Multimedialni projekt Reakce K predstavuje symbolicky navrat varhan
presunutych za nejasnych okolnosti v 50. letech 20. stoleti ze zruSené vé-
zeniské kaple brnénské Kaznice do novostavby kostela v Usobrné. Hudebni
skladatel, varhanik a improvizator Peter Graham vytvoril volnou improvizaci
aruznymi technikami hry rozsahly hudebni material, ktery byl roztridén
a zpracovan. K tomuto zvukovému materialu vznikla odpovidajici imita¢ni
zvukova banka vybranych akustickych nastrojii. Projekt probihal v nékolika
fazich, pricemz kazda faze méla jiny vystup a feSila jiné teoretické otazky.
Prvotni zvukovy material byl zakomponovan do zvukové multikanalové
instalace, do skladby spojujici instalaci s vystoupenim akustického hudeb-
niho ansamblu, a nakonec i do studiové zvukové kompozice pro rozhlasové
vysilani. Text popisuje praci s tony i hluky jako vyznamnymi kompozi¢nimi
prvky, vztahy a pfechody mezi kompozici a improvizaci, souvislosti mezi
koncertem a zvukovou instalaci a pienos site-specific hudby do fixniho tvaru
rozhlasové kompozice.

Klicova slova

hluk, improvizace, konceptualni partitura, neobvyklé techniky hry,
varhanni zvuky, zvukova instalace, zvukova kompozice, zvukové uméni

Abstract
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The multimedia project Reakce K represents the symbolic return
of the organ moved under unclear circumstances in the 1950s

from the closed prison chapel of the Brno Penitentiary to the

new church building in Usobrno. Music composer, organist, and
improviser Peter Graham has created extensive musical material
through free improvisation and various playing techniques, which
has been sorted and processed. A corresponding imitation sound
bank of selected acoustic instruments was created for this sound
material. The project took place in several phases, with each

phase having a different output and solving different theoretical
questions. The original sound material was incorporated into

a multi-channel sound installation, into a composition mixing
installation and acoustic music ensemble, and finally into a studio
sound composition for radio broadcasting. The text describes
working with tones and noises as important compositional
elements, relationships, and transitions between composition and
improvisation, connections between concert and sound installation,
and the transfer of site-specific music into a fixed form of radio
composition.

Keywords

audio installation, noise, conceptual score, extended performan-
ce techniques, improvisation, organ sounds, sound art, sound
composition
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