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Academia na cesté k Rakousku

Nakladatelstvi Academia v poslednich letech vénovalo edi¢ni péci nékolika
svazklm pojednavajicim o politické i kulturni situaci valeéného a pova-
le¢ného Rakouska. Pred Sesti lety vydalo preklad vyzkumu rakouského
historika pusobiciho v USA, Giintera Bischofa (2017),' jenz Rakusan(m
neda nic zadarmo (obzvlasté ustupky pred vznikem druhé republiky),
zajemci se mohli seznamit s problematikou ¢eskoslovenskych povalec¢nych
retribu¢nich soudl v rozsahlé studii ceského historika Pavla Kmocha,?
nebo s vale¢nymi vztahy s nasimi jiznimi sousedy v monografii Krize, valka
a novy zadatek. Ceskoslovensko a Rakousko v obdobi 1933-1948 editor(
Miroslava Kunstata, Jaroslava Sebka a editorky Hildegardy Schmollerové,?
¢i se zivotem v povalecné Vidni v némecky publikovaném kaleidoskopu

-

Glnter Bischof. Rakousko v prvni studené valce, 1945-1955: | slabi maji silu. Praha: Academia, 2017.

2 Pavel Kmoch. Provinéni proti narodni cti. ,Mala retribuce” v ceskych zemich a Trestni nalézaci komise
v BeneSové u Prahy. Praha: Academia, 2015.

3 Miroslav Kunstat - Jaroslav Sebek - Hildegard Schmoller (eds.). Krize, vélka a novy zacatek.

Ceskoslovensko a Rakousko v obdobi 1933-1948. Praha: Masaryk(v Ustav a Archiv AV CR, 2017.
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vzpominek Helmuta Birkhana.* Zamérenim na problémovou linii valecného
a povaleéného vyvoje naseho jizniho souseda, jeho spoleéenskych i kultur-
nich déjin, nezbytné (a nestastné) ramovanych strety dvou geopolitickych
mocnosti, USA a Sovétského svazu, pokracuje Academia ve svém zaméreni,
jez viibec poprvé v porevoluéni nakladatelské zkusenosti zaostruje na spe-
cificky vyvoj rakouske literatury a dramatu v souradnicich jazykové skepse
a literarniho experimentu publikaci pfepracované habilitaéni prace (2016)
teatrolozky Zuzany Augustové.

August, August... Augustova

Augustova se dlouhodobé zabyva némeckojazyénym divadlem a dramatem,
svymi studiemi prispéla k tuzemskému uchopeni literarni tvorby nejen né-
meckojazyénych expresionistd (Karl Kraus, Leopold Wolfgang Rochowanski,
Ernst Weiss, Franz Werfel), ale pfedevsim dél svych soucasnikl, napf.
Wolframa Holla (My jsme tri, 2019), Felicii Zeller (Pét her, 2015) ¢i Friederike
Mayrocker (A zatrasla jsem milackem, 2022), tedy autorl spojovanych
v némeckojazyéném prostredi s literarnim experimentem a jazykovou
skepsi. Predstavuji-li uvedené studie praminky jeji badatelské tvorby, je
Sirsim korytem, v némz se slévaji, jeji monograficka tvorba. V ni se zaméruje
na dilo dvou hlavnich predstavitell rakouského literarniho/dramatického
experimentu, jez stoji nékde uprostfed mezi expresionismem a souc¢asnou
némeckojazy¢nou tvorbou: Elfriede Jelinek a Thomase Bernharda. Byla
to pravé jeho dilu vénovana monografie z roku 2003, jez, cum grano salis,
prispéla k uzavreni rané etapy prekladd a vyzkumu némeckojazyéného
povale¢ného literarné-divadelniho experimentu, zapocatého Josefem
Balvinem, Jitkou Jilkovou ¢&i oponentem Zuzany Augustové, teatrologem
Vaclavem Cejpkem.® Teprve rok po vydani Augustové monografie vychazi
v prekladu Tomase Dimtera Thomas Bernhard: portrét spisovatele a dra-
matika némeckeho reziséra a spisovatele Joachima Hoella.® Habilitaci
Augustové predchazel rozsahly vyzkum a mnohaleta prekladova ¢innost,
jez byva v sou¢asném akademickém prostredi ¢asto obecné rozporuplné
docenovana a reflektovana (RIV pro ni nema prihradku).

Augustova jako by tak ve své badatelské ¢innosti dovrSovala jednu etapu,
zatimco zacina etapu novou - prekladd Bernhardovych dramat, s nimiz
zacal Balvin (napf. jeho preklady Immanuel Kant, Pied penzi). Jeji vlastni
preklady se objevuji na samém zacatku 90. let. Preklad Ritter, Dene, Voss
(Vasaryova, Hadrbolcova, Ornest) (1996) vznikal pro Divadlo Na Zabradli
a Jana Antonina Pitinského na doporuceni tehdejSi dramaturgyné Divadla
Na Zabradli Vlasty Smolakoveé a predchazela mu studie v Kritickém sborniku

Helmut Birkhan. Kindheit in Wien. Weltkriegs- und Nachkriegszeit aus Kindersicht. Praha: Vitalis, 2021.
Vaclav Cejpek. Cerny andél, Brno: JAMU, 1994,

Joachim Hoell. Thomas Bernhard - Portrét spisovatele a dramatika. Pfelozil Tomas Dimter. Praha: Prostor,
2004.
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Ritter” (dnes hrano v Narodnim divadle pod nazvem Obéd u Wittgensteina
v rezii Daniely Spinar). Augustova se také mnohokrat pokousela prosadit
na ¢eskych scénach postdramatickeé texty Elfriede Jelinekové (Nemoc aneb
moderni Zeny [2004], Sportstyk [2005], Bezesvétla [2013]), které kritici
¢asto prijimali rozpacité.

Jiz bernhardovsky preklad, jehoz original Ritter, Dene, Voss oteviral v rezii
enfant terrible rakouského divadla a ,bernhardovského kuratora“ Clause
Peynmanna Salzburger Festspiele roku 1986, ukazuje na povahu orientace
Augustové v oblasti prekladu a jeho metod. Dlslednou znalost rakouské
kultury a jazyka zde ale nechci zjednodusené uvadét jako nezbytnou vybavu
kazdého prekladatele rakouskych autoru.

Prekladani tzv. nestbeschmutzert, kulturné-subverzivnich autor( povélec¢-
ného Rakouska kritickych vici statnim (i jazykovym) strukturam, ,nevdéc-
nikd“ (Augustova preklada pojem doslovné jako ,ten, kdo kali do vlastniho
hnizda“®), jakymi byli vedle Bernharda Elfriede Jelinek, Peter Handke nebo
Ernst Jandl, vyZaduje od prekladatele o trochu vice nez divérnou znalost
idiomatiky. Ta je totiz v plvodni tvorbé nestbeschmutzerti zamérné a s di-
myslnosti pokfivovana a napadana, jak mizeme vidét napf. na Augustové
prekladu Bambilandu Elfriede Jelinek (¢es. 2003, na &es. jevisti poprvé
2010), jenz byl ,amalgamem z medialnich zprav z Iraku“,° a o to nezbyt-
néjsi pro preklad bylo orientovat se v rakouské idiomatice. Jelinek ve své
postmoderni tvorbé ,spojuje citace z krasné literatury a filozofie s jazykem
médii“;° a prave pro jejich specificky jazyk nestaci pravidelné sledovani ORF,
protoZe v rakouské némciné by divak nasledujici idiomy nikdy nezaslechl:
Lobjednavka uz se sklani jako vrba, ovSem nikoliv smutec¢ni“, ,je nam trnem
v oku, brevno to vSak neni,“"" zaludnosti prekladu Jelinek prekladatelka po-
jmenovala v samostatné studii (2014).2 Nestbeschmutzefi jsou paradoxnim
zpusobem v rakouské povale¢né kulture zakotveni, avSak bez pochopeni
jejich pohnutek k napadani jazykovych struktur (literarnim) experimentem
by bylo obtizné a v dlisledku samoucéelné pojmenovat prostiedky, které
k napadani jazyka pouzivaji (dialektova poezie, lautpoesie, Kérperstimmen
[poezie tél. zvuku] atd.). V mlze parodii jazykovych a novinovych citatt by
zaroven zUstal skryty jak subjekt feci, tak i hlavni cil jejich vypadu: neni to
samotny jazyk, neni to idiomatika (jeji parodovani je pouhym nastrojem),
ale kultura a spolec¢nost v nich obsazené a jimi generované. At védome ¢i
nevédome, stava se tvorba Bernharda, Jelinek ¢i Handkeho spolecensky
subverzivni kritikou povale¢ného establishmentu, jehoZ predstavitelé se

7 Zuzana Augustova. Ritter, Dene, Voss aneb Jak Ize dnes psat divadelni text. Kriticky sbornik, 1995, ro¢. 15,
¢.1-2, s. 48-62.

8 Z. Augustova. Experiment jako kritika nacismu, s. 58.

9 Zuzana Augustova. Smrt v pfimém prenosu. In: Elfriede Jelinek. Bambiland/Babylon. Praha: Brkola, 2014,
s. 9.

10  Tamtéz, s. 11.

1 Elfriede Jelinek. Bambiland/Babylon. Pfelozily Zuzana Augustova (Bambiland) a Barbora Schnelle
(Babylon. Praha: Brkola, 2014, s. 22 a 62.

12 Z. Augustova. Smrt v pfimém prenosu, s. 157-167.
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ani nenamahali zdimat obleceni, v némz ve 30. letech do studené vody
nacismu spadli. Jejich literarni/dramaticky experiment je kritikou nacismu,
jehoz povahu autorka v edi¢ni spolupraci nakladatelstvi Academia a NAMU
osvétluje.

Pochopit experiment

Augustova uziva literarni a divadelnévédnou metodologii zaloZenou na analy-
ze literarni tvorby tfi zakladnich tvarcich subjekt(l: Videriské skupiny (Wiener
Gruppe, tj. Friedricha Achleitnera, Hanse Carla Artmanna, Konrada Bayera,
Gerharda Rihma a Oswalda Wienera), Ernsta Jandla a Elfriede Jelinek,
s dlirazem na dva spole¢né jmenovatele jejich tvorby, experimentalni poe-
tiku a kritiku nacismu a jeho vytésnéni v povale¢né rakouské spolecnosti.
Cestu k nim proslapava expozici tésné povaleéné situace v Rakousku, jez
se ani po vyhlaseni druhé rakouské statnosti (1945) a pozdéjSim odchodu
sovétskych okupacnich vojsk roku 1955 nezbavuje nacismu, austrofasismu
a patriarchalnich spole¢enskych hodnot prezivajicich jesté z dob cisarstvi.
V expozici Augustové jsou dllezité predevsim dva sméry problematizace:
zpochybnéni konstruktu tzv. nulté hodiny (Stunde Null) a s nim souviseji-
cim vztahem rakouské povalec¢né spoleénosti k rakouské tradici, jenz se
odehraval v kulisach tradice tzv. lidové hry, dramatickém zanru 60. a 70. let,
jehoz stézejnim sdélenim je, Ze za maskou videnské bodrosti a lidovosti se
skryva brutalita, nasili, cynismus a pragmatické obchodni vztahy, a pfribli-
Zeni socio-politicko-kulturnich strategii geopolitickych mocnosti a aktéru
studené valky®® Strategie Tommies se prirozené odliSovala od Stalinovych
vojakUll (Stalins Soldaten), méla vSak vyznamny kulturni i politicky dopad
v podobé postupného povale¢ného uvoliiovani obojkl rakouskym nacistim.
Tato benevolence se paradoxné, jak autorka doklada, projevila zejména
v divadelni oblasti: ,kulturni pracovnici, ktefi udavali ton, prisluseli z velké
Gasti k austrofasistické a nacistické elité,“* ai v jejim dasledku vznika v po-
vale¢ném Rakousku politicky problém zvany Proporz (pomérné zastoupeni
¢lent velkych stran v klicovych politickych a spole¢enskych pozicich).®

V podkapitolach Malé scény a Burgtheater se autorka dostava k pod-
statnému rozdilu mezi scénami establishmentu, prostredkujicimi oficialni
stanoviska statu (zejména v otazce vyvinéni Rakouska na zlo¢inech nacismu,
tzv. Opfer-These, téz National Liige), jez se ,nesla v duchu Ucty k tradici
avelkym jméniim“® a zprostredkovavala publiku ,upominkové obrazky davno
zmizelého, imaginarniho Rakouska,“'” a dalsimi, ,vedlejSimi“, scénami v ramci
Vidné, zejména Volkstheateru. Je Skoda, Ze autorka v Malych scénach vedle

13 Zuzana Augustova. Kulturni politika Spojencu. In: Taz. Experiment jako kritika nacismu, s. 25-28.
14 Z. Augustova. Experiment jako kritika nacismu, s. 30.

15 Zuzana. Augustova. Rakouska denacifikace. In: Taz. Experiment jako kritika nacismu, s. 29-30.
16 Tamtéz, s. 31.

17 Tamtéz, s. 34.
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téch kabaretnich nezmiruje i experimentalni platformy. Lieber Augustin,
Theater der Courage a Das kleine Brettl videnského komika Helmuta
Qualtingera predstavuji pouze satirickou ¢ast rakouského povaleéného
divadla. Napriklad Experiment am Liechtenwerd, experimentalni scéna
Erwina Pikla, Ericha Pateiskyho a Connyho Hannese Meyera, zahajila ¢innost
roku 1956, a na rozdil od kabaretnich scén zprostredkovavala Vidni autory
jako lonesco, Sartre ¢i Ghelderode, by dle mého nazoru stala za zminku,
ovSem do vybéru Augustové se nedostala. O to prehlednéji se v§ak autorka
vénuje rozboru povalecného repertoaru Burgtheateru i poboéné scény
Akademietheateru, ve vztahu k plsobeni nékdejsich nacist na klicovych
pozicich (Lothar Miithel).

Teprve pojmenovani specifik prerusené kulturni tradice valkou a emigraci®
umoznuje nahlédnout formovani rakouské povale¢né kultury: s navratem
tvarcl z emigrace (Csokor, Braun a Bruckner) dochazi k prichodu posl,
ktefi se ,nezapletli“ s rezimem, a divadla se jejich dramata neodvazovala
nasazovat do repertoaru (aby nemusela v nastaveném zrcadle zpytovat
svédomi spolu s obecenstvem).

Je to dulezity krok k pochopeni stylizace divadelnich a rozhlasovych textu
Jelinek i Jandla, jenz ¢asto pres mi¢eni vede k deformaci jazyka a téla,
¢imz jako by divadelni experiment opozdéné reflektoval sinusoidu vyvoje
vztahu establishmentu k lidskému Zivotu za nacistického rezimu, jak uka-
zala 30. a 40. Iéta minulého stoleti. V ném bylo s lidskym télem i Zzivotem
nakladano svévolné jako s materialem, snad proto spociva rakousky literarni
experiment pravé v deformaci jazyka, vedouci k jeho vyprazdnéni.

K té cesté vede jesté nékolik krok, které s nami autorka absolvuje. Jedno
z prvnich rakouskych literarnich povalec¢nych uskupeni, Forum Stadtpark,
vznika roku 1959 v Grazu. Od svych pocatkd vSak jeho vztah ke kulturni
politice vystihuje pojem ,kontra“® jakkoliv byl projekt nékolika umélcl
(Othmar Carli, Alfred Kolleritsch, Gustav Zankl, Siegfried Neuburg, Emil
Breisach, Glinter Waldorf) zpoc¢atku podporovan centristy i konzervativci
a ,v pocatec¢nim obdobi [...] rozhodné neznamenal radikalni, experimen-
talni nebo avantgardni. [kurziva Z. A.]“?° Forum Stadtpark vSéak nezUstalo
u zprostredkovani evropské a domaci avantgardy, jejiz recepci branila
austrofasisticka éra, a jeji pretrvavajici elementy konceptu zvrhlého umeéni
(Entartete Kunst), jez primarné odmitaly modernistické a avantgardni umé-
lecké projevy, resp. v ramci kognitivniho zkresleni ani neumoznovaly jejich
rozpoznani. Konzervativni donatofi se od sdruzeni zacali postupné odvracet,
a subvenci nahradila subverze.

18  Zuzana. Augustova. Navrat tradi¢nich dramatik( z exilu. In: Taz. Experiment jako kritika nacismu, s. 41-45.

19 Zuzana. Augustova. Forum Stadtpark kontra oficialni kulturni politika. In: Taz. Experiment jako kritika
nacismu, 48-51.

20 Z. Augustova. Experiment jako kritika nacismu, s. 49.
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Ackoliv to autorka nekomentuje primo, poetika moderniho rakouského
literarniho experimentu de facto vyrista z jazykové skepse. Jeho autofi a au-
torky se v tom zdaleka neopiraji pouze o prispévek Ludwiga Wittgensteina
a jeho Traktat® soustfedény zejména v jeho zavéru ,[o] c¢em nelze mluvit,
o tom se musi mi¢et” (,Wovon man nicht sprechen kann, darliber muB
man schweigen.”),?> o némz ostatné v Rakousku nemuseli mit do jeho
prvniho némeckého prekladu z 50. let ani ponéti, ale také o F. Mauthnera,
jenz doporucuje uziti jazyka pouze pro exaktni védy.?® Kritika jazyka a jeho
dimyslna dekonstrukce, pfechod od vokalizace jevistni redi, jak ji vyuzival
jiz rakousky expresionismus,?* se stava projevem mnohem hlubsi kritiky.
Kritiky ideologie, ktera jazyk po mnoho let zneuzivala a naplfhovala jej ob-
sahy pro udrZeni moci: nacismu?® eo ipso patriarchalni spole¢nosti. Odpor
k nacizujicim a austrofasistickym specifikim se v autorech a autorkach
nastupujicich v 70. a 80. letech podle Augustové sbiral jiz béhem jejich
gymnazialnich studii, na nichz byla cilem vychovy ,poslusnost, uniformita,
sebezapreni a vibec zapomnéni na sebe sama."2¢

Autorka pojmy poslusnosti, uniformity a sebezapreni velmi trefné popisuje
jako jeden z nastrojl fasismu, uplatiovany v individualni vychové napfi¢
ideologickym spektrem; také komunistické mocenské dispozitivy sméruiji
k potla¢eni individuality jednotlivce pomoci spoleéného drilu.?” Nastroje
fasSistického mocenského dispozitivu formuluje ve své vynikajici studii z po-
¢atku 70. let némecky literarni védec Klaus Theweleit, ackoliv jeho pristup
Augustova nepouziva. | ona vSak pregnantné postuluje predpoklady geneze
theweleitovského fasistického muZe, jenz je generovan drilem a potlacenim
individuality. Je zde vS§ak jedno uskali: Theweleit totiz vyslovuje hypotézu,
ze jeho fasisticti muzi jsou ,nezrozeni“, tj. nedoslo u nich k individuaci,
doprovazené vznikem oidipovského komplexu. Nezformovalo se jim ego.
Potlacovani individuality u téch jedinc(, jimz se ego navzdory snaham okoli
utvorit stihlo, se v{c¢i spolecenskému Nadja stavaji subverzivnim zivlem.
A tak tomu bylo u tvirct a tvarkyn literarniho experimentu.

Ti svou energii nasmérovali k otevrené kritice statu a establishmentu obec-
né: shodou okolnosti méli to ,$tésti“, Ze ji mohli namifit i proti nacismu, ktery
v Rakousku zUstaval i po vélce jako nezhojena rana minulosti.28 K pojme-
novani zpusobu nahlizeni rakouského spole¢enského traumatu autorka
v zaveru prace vyuziva pristup psychologa Doriho Lauba, vyznamného
predstavitele trauma studies a prezivsiho koncentra¢niho tabora, podle

21 Ludwig Wittgenstein. Tractatus logico-philosophicus. Prelozil Jifi Fiala. Praha: Svoboda-Libertas, 1993.

22 Tamtéz, s. 169.

23 Christopher Ebner. Sprachskepsis und Sprachkrise: Fritz Mauthners Sprachphilosophie im Kontext der
Moderne. Hamburg: Diplomica Verlag, 2014, s. 15.

24 Napf. Ernst Toller. Die Wandlung: das Ringen eines Menschen. Postdam: Gustav Kliepenheuer Verlag, 1919.

25  Z. Augustova. Kritika nacismu, s. 57-59.

26  Z. Augustova. Experiment jako kritika nacismu, s. 57.

27  Vice viz Lothar Fritze. Kommunismus und Nationalsozialismus. Antipoden und Zwillingsbrtider.
Lidinghausen: Manuscriptum, 2022, s. 5.

28 Z. Augustova. Rakouska denacifikace, s. 29-30.
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néjz ,neuchopitelna struktura [traumatizujici] udalosti zabranila, aby ji jeji
obéti byly schopné dosvédcit [...]. Tato neuchopitelnost ochromuje vSechny
zUCastnéné: jak katy, tak obéti, tak i ty, ktefi v t& dobé Zili a nemohli o ni
nemit ani ponéti.“?® Laub se tim blizi podstatné tezi dalSiho teoretika trauma
studies, Patricka Duggana, podle néhoz védomi jedince v okamziku trauma-
tizace prepina do modu fight or flight, kv(li éemuz pak neni schopné situaci
zpétné strukturovat, narativizovat a nasledné integrovat. Podle Duggana jde
o jeden z dlivod(, pro¢ se trauma obéti v riznych intervalech navraci (tzv.
Wiederholungstrauma). Augustova, bez Duggana, Cisté pres Lauba (coz
naznacuije jistou zobecnitelnost jejich zavéra) a na zakladé dramatickych
texth (Poutnik, Berla, hil a tycka, V Alpach) Jelinek dovozuje, Ze ,ztrata
rozumu a paméti u prezivsich je nutnym ddsledkem holocaustu,“° tedy ze
traumatizovana obét se potyka s problémem narativizace traumatu, které
ji znemoznuje trauma vyvolat objektivizujicim zplsobem.

Estetika drastiky a Soku

Rakouska povale¢na kultura byva nékdy samotnymi rakouskymi tv(rci
nahlizena optikou tzv. ,Stunde Null®, tj. ,nulté hodiny®, v niz v povale¢ném
stavu stoji tato kultura v prazdném prostoru a se vSim véetné tvorby je
tfeba zacinat od zac¢atku. Augustova s témito autory (napf. Bernd Hiippauf)
nesouhlasi, jakkoliv s ni mnozi badatelé (véetné mé) celkem bézné operuiji.
Augustova povazuje konvenci ,nulté hodiny“ za funkéni mytus, jehoz sou-
Gasti byla i tzv. teze obéti (Opfer-These, téz National Liige [Narodni leZ]),
jimz se rakouska povalecna spoleénost pokousela odvratit pozornost
svéta od rakouského podilu na nacistickych zlo¢inech. V Rakousku se tak
od konce valky prosazuje politicky a celospolec¢ensky narativ Rakouska coby
nevinné obéti hitlerovského Némecka, jez by rado pokracovalo v poklidném
alpském zivoté, jako tomu bylo pred rokem 1934.

At je tomu, jak chce, ¢ast rakouskeé literarni scény rozhodné odmitla na-
vazat na obdobi ,hnédokosilaté* Blubo-literatur (literatury ,krve a pady*,
nacizujiciho zanru 30. a 40. let minulého stoleti vyzdvihujiciho selsky Zivot
na venkové) a tematicky i formalné se navracela k rakouskému a némecké-
mu expresionismu (jenz ostatné tvori dalsi badatelskou i prekladatelskou
oblast Augustové), aniz by potfebovala néjak oficialné prohlasovat ,nultou
hodinu“ za zahajenou.®' Jakkoliv by, podle mne, mohlo &tenafe napadnout,
ze k tomuto pohybu dochazelo zejména v oblasti vytvarného uméni (v tvorbé
umélce 60. let Gilintera Bruse bychom nasli jistou navaznost na Egona

29 Tamtéz, s. 248.

30 Tamtéz.

31 Augustova se jako editorka podilela na vzniku zatim jediného sborniku svého druhu, Expresionistické
drama z ¢eskych zemi (Lenka Jungmannova — Ale$ Merenus [eds.]. Expresionistické drama z ¢eskych
zemi, Praha: Academia, 2020), pro ktery napsala studii Némecky psané expresionistické drama z ¢eskych
zemi (s. 27-42) a vytvorila viibec prvni Cesky preklad dramatu Svedeni Paula Kornfelda (s. 67-140) i jeho
uvahy Odusevnély a psychologicky c¢lovék (s. 589-604).
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Schieleho a u jeho vrstevnika Hermanna Nitsche na Richarda Gerstla
¢i Oskara Kokoschku), mnohem silnéjsi vazby rakouskych povaleé¢nych
umeélcl na domaci expresionismus byly pravé v literature, a to zejména
v tvaréich okruzich dvou volnych uskupeni: kolem ¢asopisu manuskripte
(Peter Turini, Wolfgang Bauer, Peter Handke) a Videnské skupiny (Konrad
Bayer, Oswald Wiener, Gerhard Rihm a Hans Carl Artmann). A pravé
tito tvarci amplifikuji tzv. estetiku drastiky a Soku, kterd napliuje stranky
Buchdramat (dramat, uréenych primarné k tichému, pfipadné scénickému
éteni, spiSe nez k inscenaci) Konrada Bayera (/diot) ¢i Oswalda Wienera
(Purim), a o dekadu pozdéji na zacatku 60. let ,preskoci“ z média literatury
do média akce v tvorbé spriznénych Videriskych akcionist(. Estetika drastiky
a Soku prameni podle Augustové v reakci na vale¢né trauma a zpackanou
denacifikaci a oba tv(iréi proudy se odlisuji spiSe genera¢né a medialné nez
formalné a tematicky: ,Tam, kde tvorba Videnské skupiny [Wiener Gruppe]
ve spojitosti s motivem nasili a zobrazenim pachatell a obéti konéi, protoze
se dostava na hranice jazyka, tam tvorba Videnskych akcionistl zacina.
Akcionisté pracuji pfimo s vyrazovymi prostiedky a materidlem téla, na némz
tematiku nasili, (sebe)zranovani, destrukce pfimo pred zraky ucastnikl
happeningovych akci, demonstruji.“3?

Skupina kolem basnika Hanse Carla Artmanna, jenz emigroval do Svédska
ave své poezii se rad vracival k videriské ¢estiné, se pro Augustovou stala
symptomatickym reprezentantem estetiky drastiky a Soku, a za jejim napl-
nénim uzivala rozli¢né nastroje. Béznymi se staly ,krvavé a brutalni motivy,
s nasilim a drasti¢nosti“®® a ,dramatici“ (Peter Turrini, Harald Sommer, Felix
Mitterer, Peter Handke) ,.chtéli prolomit ¢tvrtou sténu tim, ze v hledisti vzbudi
zapornou, pobourenou reakci a ta se stane souc¢asti produkce [...]*

My mladi spisovatelé jsme museli zacit tyto véci s velkou vehemenci,
s velkou agresi a velkymi divokymi divadelnimi formami napadat, aby
vibec mohla zacit diskuze [0 minulosti, o nacismu]. Ona realisticka
extrémni méstanska literatura Soku, jiz vytvarela cela skupina autord,
ktera vznikla témér pres noc, tato literatura byla odpovédi na IZi
50. a60. let. Handke to délal Spilanim publiku a pfitom se sou¢asné
pokusil zpochybnit takrikajic celé divadlo.3*

| drasticnost a Sok maji vlastni estetiku, jako ji ma od doby Eriky Fischer-
Lichte a jeji Estetiky performativity napf. performativita, specificka kvalita
uméleckeé tvorby druhé poloviny 20. stoleti.?® Pravé dvacaté stoleti ozZivilo
v rakouské kulture imanentné pritomny element lidovosti, ale také subverze
a vulgarnosti, jenz umoznoval spolecensky zpritomrovat tabuizovanou

32 Z. Augustova. Experiment jako kritika nhacismu, s. 119.

33 TamtéZ, s.52.

34 Tamtéz, s. 53.

35 Erika Fischer-Lichte. Estetika performativity. Prelozila Markéta Polochova. Na Konari: Mnisek pod Brdy,
2011.



Recenze Tomas Kubart ArteActa 8/22 102

tematiku, a to ¢asto nejmasovéjSim médiem doby: zpocatku, od 18. stoleti
zhruba do 40. let 20. stoleti, divadlem, pozdéji televiznim vysilanim.

Kasperl mezi vychodnim blokem a Zapadem

Augustova jiz v vodu ke své studii (v podkapitole Proména klimatu, nové
kulturni instituce a platformy) zddraznuje dilezitost geopolitického ramovani
povaleéného kulturniho vyvoje v Rakousku, které se ocitlo v naraznikové
z6né mezi Spojenymi staty a Sovétskym svazem, a stalo se hfistém pro
jejich vlivové hry. Pravé ona nové navazovana partnerstvi mezi umélci a po-
litickymi subjekty, vyjadfovana subvencemi na provoz galerii ¢i divadel, se
v tehdejsi kulturni politice stala ,model[y], kdy bez statu nebylo v literature
a umeéni mozné vibec nic.“®® Ackoliv Augustova k popisu jevu nepouziva
pojmu performativita, presné pojmenovava projev pravé této specifické
kvality urcitych fenoménd, jez byla pravé v téchto kulturné-politickych
soutézich c¢asto aktivovana. Z takovych vztaht totiz, aniz by si to sami
uvédomovali, vzchazeji aktivity jako Forum Stadtpark nebo napf. i Galerie
Junge Generation ve Vidni, jez byla subvencovana socialni demokracii
(SPO). V této hre Svihaly bicem do zrychlujici kaci vdechny zucastnéné
strany, a na té kace stala a nemohla slézt jedna z nejdulezitéjSich kulturnich
postav Rakouska: Kasperl.

Kasperl, jehoz postavu bych si dovolil pracovné prelozit jako Kasparka
(obsahoveé k sobé maji v obou kulturach blizko), byl vyuzit k politické pro-
pagandé ve dvacatych letech socialni demokracii, v nasledujici dekadé
nacisty, v padesatych letech se stal tvari prvniho détského televizniho
vysilani a pozdéji zac¢al propagovat zdravy Zivotni styl. Augustova ukazuje,
Ze v déjinném momenté vycerpani a dehonestace této kulturni figury v ra-
kouském kolektivnim védomi mizeme na jejim ,znovuzrozeni v dramatu
Kasparek na elektrickém kresle (Kasperl am eletrischen Stuhl, 1968) basnika
Videriské skupiny Konrada Bayera pozorovat synekdochu rakouskych
predvale¢nych hodnot. Vyprazdnény Kasparek je v dramatu ,odsouzen
k smrti nikoliv za vrazdu manzelky, ale za troufalost, s niz si dovolil tvrdit,
Ze jako analfabet je autorem hry.“®” Augustova opét, jak ostatné ¢ini v celé
své praci, smérfuje k pojeti jazyka jakozto performativniho (ackoliv tohoto
terminu nepouzije) prvku, jazyka jakozto nastroje spole¢enského utlaku,
a zaroven, v duchu jazykové skepse Fritze Mauthnera, nastroje neschopného
byt v lidské komunikaci nositelem (pregnantnich) vyznamd, jak Augustova
doklada dialogem z Bayerova Kasparka na elektrickém kresle:®

36 Tamtéz, s. 48.

37 Tamtéz, s.115.

38 VsSechny repliky z citované pasaze podléhaji némeckému ,kleinschreibung®, v némz je uplatfiovano
pravidlo psani malych poc¢atecnich pismen. Tento barokni zvyk se pokous$eli obnovit bratfi Grimmoveé,
v moderni literature k nému zhusta sahaji pravé autofi a autorky rakouského literarniho experimentu.
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Reportér: mluvivate nékdy?

Kasparek: ano, ale vzdycky jen pro zabavu.

Reportér: mluvite rad?

Kasparek: mluvim jen pro ukraceni dlouhé chvile.

Reportér: ale ja myslim, Ze mluveni je velice nebezpecna zabava.

KasSparek: to je pravda, ale jen kdyz poslouchate.

Reportér: ale vy preci ted taky mluvite, abych vas slysel!

Kasparek: to je lez! Kdybych vam mél co fict, nechal bych toho,
zUstalo by to uvéznéné ve vétach.

Reportér: vedlo by to jen k nedorozuménim.

Kasparek: k rozmiskam,

Reportér: ke rvacce,

Kasparek: k hadce,

Reportér: byly by z toho jen mrzutosti,

Kasparek: znicilo by to pratelstvi,

Reportér: kdyz ¢lovék posloucha,

Kasparek: nikdy nevi, jak je to mysleno.®

Procesualita tvorby

Jak Augustova spravné upozornila jiz v Estetice drastiky a Soku, kdyz byl
pro sdéleni jazyk vyhodnocen jako nevhodny, koncil u mnohych tvirc
posun k medialité akce. Prvnim kriickem byla procesualita tvorby, k niz mezi
prvnimi pfistupuji basnici Hans Carl Artmann a Ernst Jandl. ,,Popularita [...],*
cituje Augustova, ,spojena s Jandlovou mimoradnou sebeprezentaci jakozto
umeélce prednasejiciho viastni basné,” predstavuje ,,spojeni zdanlivé tradicni
spisovatelské cinnosti a performativniho inscenovani, které je dalezitym
znakem celého Jandlova dila.“*° Pojmem performativita zde v tomto pfipadé
neni myslena kvalita urc¢itého fenoménu, vedouci k akci (jako v teorii fe¢o-
vych aktll Johna Langshawa Austina (speech act)), ale pravé procesualita
tvorby &i jeji teatralizace. Ta se projevuje zhruba od poloviny 50. let minulého
stoleti, je spjata zejména s tvorbou amerického malife Jacksona Pollocka
¢i skladatele Johna Cage a s dUlezitou Ulohou ostenze, kterou Augustova
stejné nepochybné prisuzuje Jandlovi: ,Podstatnou dimenzi mnohych [jeho]
textd je totiz ukazovani.*' Ostenze ve spojeni s procesualitou a teatralizaci
tvorby upira pozornost divaka k samotnému meédiu, proto Augustova dale
dovozuje, Ze ,jazykova forma se stava pfimou vypovédi textu, jako tfeba
v basni Viden: namésti hrdini.“*? V tom spodiva jeden z hlavnich ddvod(, pro¢
se basnici Videriské skupiny, ale i samotny Jandl, orientuji k dialektové poezii:
Lprostfednictvim hlaskovych presmycek, deformaci slov a neologismd,

39 Konrad Bayer. Kasparek na elektrickém kresle. In: Z. Augustova. Experiment jako kritika nacismu, s. 113.

40 Z. Augustova. Experiment jako kritika nacismu, s. 126.

41 Tamtéz, s. 130.

42  Tamtéz, s. 132. Basen wien: heldenplatz napsal Jandl roku 1962, poprvé byla vydana ve sbirce basni Ernst
Jandl. Laut und Luise. Olten/Freiburg im Breisgau: Walter-Verlag, 1966.
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wytvari Jandl svym jazykem prostor pro asociace, diky némuz Ize historické
udalosti - jako anslus Rakouska k Risi na videfiském namésti Hrdind roku
1938 - takrka znovu prozit.“3

Rlzna pojeti performativity

Z rozsahlého textu Augustové vyplyva zajimavy fakt tykajici se terminolo-
gického ukotveni pojmu performativity v oblasti literarni a divadelni védy.
Nejde o nic zasadniho, v obou zminénych oblastech neexistuje zadny uzus,
jak tento, z povahy spiSe fluidni, pojem, vnimat a pouzivat. Pojem performa-
tivita je spojen s vyzkumem a naslednymi prednaskami britského filozofa
jazyka Johna Langshawa Austina a teorii feGovych aktt. Austin si vSiml, ze
urcita ¢ast jazykovych vyrok( nema konstativni, ale konstitutivni charakter:
typicky imperativy, ale sam obohatil jazykovou teorii o pojmy exekutivu,
verdiktivu a celou rfadu dalSich. Znamena to, ze performativita predstavuje
spise kvalitu urc¢itého fenoménu nez fenomén samotny. Performativ, tj.
akt, vyvolavaijici dalsi jednani, mlze byt feGovym aktem (tj. podle Austina
performativ, neboli performativni fecovy akt), ale mlze byt uplatnén také
v jiném médiu. Augustova oproti tomu (napf. na s. 126, 138 a 245) implicitné
uvazuje performativitu jako samotnou procesualitu, kdyz pise, ze ,[Jandl]
potvrzuje [pfijeti nedostatec¢nosti nejen jazyka, nejen poezie, ale i zanru
prednasky pro jeji zprostfedkovani] oslovenim publika, a tim performativné
- tady a ted - spolecnou existencialni situaci tematizuje,” anebo o ,perfor-
mativnim inscenovani, ¢i blize nespecifikovaném ,performativnim prvku
[Jandlovych] text(.“4 Zda se tedy, Ze zatimco autor vnima performativitu
jako aktivizujici kvalitu urcitého fenoménu, rozsifuje Augustova jeji vyznam
na jevy z mnoziny teatralizace a procesuality.

Zavér

Augustova, s odbornou redakci Jana Jifika, predklada prehledné struktu-
rovanou a rozvrzenou praci, v niz pfipadoveé studie k tvorbé Wiener Gruppe,
Ernstu Jandlovi a Elfriede Jelinek, jsou dovrSenim dlouhodobé autor-
kou zkoumané problematiky, kterou zhustuje nazev jedné z kapitol: Téma
nacismu a nasili prismatem jazykovych a formalnich inovaci (...).

Jako by se Augustova rozhodla pochopit a vylozZit dila psana pro ,divadlo
na Marsu“, jako tomu bylo u rakouského satirika Karla Krause, a pokou-
Sela se vylozit povahu a vyznam ,text[] zpfitomnuj[icich] utrpeni a smrt
zplsobem své vlastni existence.“ Vyslovit se k tvirclm, ktefi jazyk uzivaji

43 Tamtéz, s. 132 (¢ast v uvozovkach: Veronika Romer. Dichter ohne eigene Sprache? Zur Poetik Ernst Jandls.
Berlin — Munster: LIT VERLAG, 2012, s. 25).

44  Tamtéz, s. 138,126 a 245.

45  Z. Augustova. Experiment jako kritika nacismu, s. 13.
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pouze jako matérii — odnimaji mu sémantickou funkci, jejichz komunika¢nim
idealem je vlastné ostenze (u Bayera) ¢i ,holy cit, jak by fekl irsky dramatik
Samuel Beckett (u Wienera), a o skutecnosti by nejradéji miceli (,MI¢eni
se pro [Bayera] stava jedinou moznosti vyjadreni nepfimé zkusenosti hra-
zy."*%) — wittgensteinovsky, performativné, je obtizné. Autorka vsak vytvorila
Gtenarsky pristupny narativ badatelsky presveédcivé struktury. Vypravi pribéh
rakouské povalecné literatury a dramatu a jejich ,experimentu” na pozadi
krucialnich, presto ne vzdy ¢eskou teatrologii diisledné zohlednovanych
okolnosti nelé¢eného spolecenského traumatu, jejichz normativizace vy-
volavala kolektivni pocity viny a studu, s nimi spojené odmitani tviirce toho
vSeho: jazyka.

Mgr. Tomas Kubart, Ph.D., ptisobi na Ustavu pro &eskou literaturu
AV CR v Oddéleni 20. stoleti a literatury sou¢asné, vystudoval Katedru
divadelnich studii FF MU v Brné.

46 Tamtéz, s. 243.



