Vojtéch Barta

Jak na houby#=
Poznamky
K ekokriticke
My kodramaturgii



Studie Vojtéch Barta ArteActa 9/23 60

sIvar plodnice nepovstava zvétSovanim ¢i vystavbou,
nybrz tak, jako kdyz vyslehne plamen ¢i vytryskne pramen.”

Zdenék Neubauer (2005)

»Jaky list? Jaka houba?“

John Cage, pokus o preklad japonského haiku (1990)

Uvod

Nasledujici text je pokusem o reflexi a kontextualizaci tvurcich vychodisek
inscenace na houby, ktera vznikla v ramci tvorby Chemického divadla.
Textové a multimedialni materialy, tvarci vychodiska, strukturu a celek
danc¢ho performativniho dila porovnavam s inscenaci souboru Handa Gote
Houby, jez méla premiéru v roce 2008.

Pri védomi paradoxni povahy divadla, jeZ prameni mj. z nap&ti mezi
procesualnosti a performativitou zivého uméni a artefaktem inscena-
ce, se pokousim interpretovat i kriticky nahlédnout oba vysledné tvary.
Performativni zobrazeni fiSe hub a s ni provazaného svéta houby vyhledavaji-
cichlidi —sbérac¢u-houbait —se snazim usouvztaznit s idejemi raznych prouda
posthumanistického mysleni (Braidotti a Hlavajova 2018) a vinou ekokritického
divadla, jez v poslednich letech zaplavuje i ¢eska jevisté (Jurani 2019). V pozadi
mé komparace se skryvaji otazky porovnatelnosti obou jevistnich dél, jakym
zpusobem s danym diskurzem souviseji a zda jej néjak posouvaji ¢i obohacuji.
Okrajove se ob¢ inscenace i tato studie vedle tématu hub v kontextu soucas-
né performativni kultury dotykaji specifickych interakci a intraakci' mezi
postmoderni a archaickou kulturni identitou, a to se zvlaStnim ohledem
na narodni oblibu sbéru hub. Vzristajici nejasnosti se pokousim usouvztaznit
zejména s antropologickym ohledavanim spletitych vztahu lidi a hub, jez
ve svych publikacich nabizi Anne Lowenhaupt Tsing (Tsing 2012 a 2015).

Tsing v ¢lanku ,,Unruly Edges: Mushrooms as Companion Species® piSe
o houbach jako o lidskych doprovodnych druzich, organismech Zzijicich
yhaneklidnych okrajich“ svéta (Tsing 2012), ktery ve své knize The Mushroom
at the End of the World dale popisuje jako ruiny kapitalistické postindustrialni
spole¢nosti (Tsing 2015). Tamtéz li¢i mnohocetné vztahy hub a lidi na piikladu
nejdrazsi trzni houby — ¢iravky matsutake a komunit hledaci, prekupniki,
obchodniki, lesnikt a védcti fady odvétvi, které jsou s touto houbou spjaté
prostrednictvim komplikované sité trznich i mimotrznich vztaht. Tsing
si v§ima zejména mnohovrstevnatého a ¢asto paradoxniho poméru mezi

1 Na okraj pojmu intraakce viz Karen Barad (Barad 2007). Pojem intraakce nepojima ,agenci“ (,agency*)
jako vrozenou vlastnost jedincu ¢i lidi, kterou je tfeba vykonavat, ale jako ,dynamismus sil“, ve kterém
se vSechny oznacené ,véci“ neustale méni a rozptyluiji, ovliviiuji a pisobi v neoddélitelném sepéti (Barad
2007, 141).
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(systémovou) kapitalistickou destrukci a kolaborativnimi strategiemi preziti
hub i na né navazanych organismu a komunit (Tsing 2015).

Dulezitym ramcem je pro mé dale koncept asymetrické faze umeéni, kterou
ve své eseji ,Art in the Age of Asymmetry: Hegel, Ecology, Aesthetics® for-
muluje Timothy Morton. Morton zde vychazi z Hegelovych tri forem uméni
(symbolické, klasické a romantické) a pfidava k nim ¢tvrtou, asymetrickou,
ktera je ,konfrontacilidského a ne-lidského* (Morton 2012, 131). Asymetricka
faze? se podle Mortona jednotlivym formam u Hegela v né¢em podoba:
stejné jako u symbolické formy i zde dominuje svét objektti mimo lidsky
dosah, stejné jako u klasické formy ma stejnou moc jako objekty i duch,
a ivasymetrické fazi se objevuje ironie, podobné jako u romantické formy
(Morton 2012, 131-132). Dulezit&jsi jsou ale posuny a odli$nosti: nartist zna-
losti diky véd¢ a dominance objektt nad lidskym duchem a vztahem k nim.
Jak shrnuje Morton: ,,Vracime se k animismu, ale k animismu sous rature:
k animismu. V asymetrické fazi se otvira budoucnost, je to ale budoucnost
bez nas“ (Morton 2012, 132).

Praveé tvari v tvar této temné vizi ale dochazi k rozsifeni okruhu vnimajicich
bytosti:

[Vlidime, Ze i nelidské bytosti jsou naplnény nekone¢nym vnitinim

prostorem. N¢kteri z nds jsou ochotni tuto vnitini nekonecnost priznat
ur¢itym druhtim vnimajicich bytosti. Nékteri jsou ochotni ji priznat
vSem vnimajicim bytostem. Néktefi jsou ochotni ji pfiznat vS§em
formam Zzivota (to byl muj postoj v The Ecological Thought). A nékteti
jdou jesté dal a jsou ochotni ji prfiznat vSem nelidskym bytostem
viubec, bez jakychkoli dalsich otazek (Morton 2012,132).

Morton si dale v§ima ti zakladnich estetickych ryst asymetrické faze (1-3).
Uméni noveé zahrnujici ,spolupraci lidskych a mimolidskych aktéra“ (3) se v ni
stava ,démonickou silou“ (1) a vyznacuje se rysem ,pokrytectvi“(2), vnémzlze
postiehnout prvky ,,a) slabosti“a ,,b) ironie“ pramenici z nepatii¢nosti situace
,konce svéta“ — probihajici klimatické katastrofy (Morton 2012, s. 134-139).
Domnivam se, Ze vSechny tyto aspekty lze mit na paméti pri ¢teni komplex-
nich inscena¢nich tvari, které predstavim na dalsich strankach tohoto textu.

Houby se predstavuji
Samotny obraz houby je provokativni. Ze svéta této treti riSe organismu

vzesla fada impulz1, které zproblematizovaly dominantni diskurz v bio-
logickych védach opirajici se o evolu¢ni teorii. Vedle vztahu evolu¢ni

2 Morton nazyva Hegelovy formy uméni fazemi. Pozn. red.
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konkurence jednotlivych druhti pravé kralovstvi hub umoznilo nahlédnout
silné mezidruhové vztahy: symbiézu, mutualismus a paralelni pfenos gent.
V fadé piipadu (a nejde jen o znamé lisejniky, tedy symbiézu houby a fasy
¢i sinice) houby rozpoustéji hranice biologického druhu v nejpodivnéj-
Sich intraakcich a asamblazich Zivé i nezivé hmoty (viz napk. Tsing 2015).
I kdyZ se houby spolu s bakteriemi a dalsimi skupinami organismu v ramci
asamblazi zivé prirody dale propojuji napiiklad s lidskym télem (zdravym
inemocnym), zda se, Ze jak mycelia, tak plodnice hub inspiruji i tim, co nam
neni dano: svou neurcitou promeénlivosti a zvlastni svobodou danou jejich
bezpodminec¢nou prizplusobivosti prostredi.

Tvar plodnice houby povstava nahle, jak podotyka Zdenék Neubauer v textu,
z néhoz pochazi motto této studie, a je tak predobrazem jakékoli inspirace.
Neninahodny, ma velkou schopnost regenerovat a radikalné se proménovat
v nepretrzité intra(re)aktivni komunikaci s prostiedim.

Jak piSe Anne Lowenhaupt Tsing:

Lidska téla ziskavaji urc¢itou formu v rané fazi nasich zivott. [...]
Neumime vytvorit koncetiny navic a stadle mame jen ten mozek,
ktery jsme vZdy méli. Naproti tomu houby rostou a méni svou formu
po cely svij Zivot. [..] Mnohé jsou ,potencialné nesmrtelné®, umiraji
kvuli nemoci, zranéni nebo nedostatku zdroju, ale ne starim. I tento
drobny fakt nds miZe upozornit na to, jak je nase premysleni o exis-
tenci a védomostech zavislé na uzavrené zivotni formeé a na starnuti.
Malokdy si predstavujeme Zivot bez téchto limitti, a pokud ano, blou-
dime smérem k magii (Tsing 2015, 47).

Zda se, ze ,neurcitost hub“ (Tsing 2015, 47) a nase touha po nesmrtelnosti —
tfeba i nesmrtelnosti vyjadifované v usili o umeéleckou formu — se opravdu
splétaji a chtéji nas zavést mimo dosah racionalni analyzy, do oblasti magie,
jez je zakladnim, ritualnim predpokladem divadla. Jelikoz ritual ve svétle
poznatk prirodnich véd nemuzeme povazovat za vlastni jen lidskému druhu,
je tento predpoklad také jeho biologickou danosti (viz Motal 2019).

V souladu s mortonovskym konceptem asymetrické faze uméni mizeme
tyto magické vlastnosti uzemnit v nové uchopeném pojmu nekonecna, které
jiz neni abstraktnim ubéznikem lidské touhy, ale temnou danosti matérie
hyperobjekt1, stirajicich hranice mezi procesem zobrazeni a jeho predmétem,
hmotou a duchem, ¢lovékem a prirodou.

Hyperobjekty predstavuji objevy modernity: ekonomicke sily, nevédomi,
evoluce, biosféra, globalni oteplovani. Nejprve je detekujeme na nasich pri-
strojich. Nasledné si teprve uvédomime, Ze se nachdzime uvnitf nich. Poté
se hyperobjekty nabouraji do socialniho, psychického a estetického prostoru
(Morton 2012, 133). Archaické houby, které dlouhodobé vzdorovaly lidské
domestikaci (srov. Tsing 2012, 144) jsou tady, aby svédcily o hyperobjektech
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ajejich intraakcich s nami: at’ uz jde o kolonialismus, kapitalismus, klimatic-
kou zménu. Podavaji svédectvinejen o ekosystémech, ale i o lidské civilizaci
a prezivani rozmanitych komunit v postindustrialni spole¢nosti.

Dulezitym aspektem hub jsou jejich ekosystémové vazby zejména v ram-
ci lesnich biotopt. Pivodni krajina lesti, remizki a raznych houstin na-
chazejici se u nas ve 2I. stoleti na prislove¢ném okraji krajiny zeméd¢lské
a prumyslové je zdrojem nasich poslednich kontakti s prirodou. Casto se
jedna o clovékem zménénou prirodu hospodarskych lest, o sekundarni
divodinu riznych ndlett, pripadné — a nejpresnéji — jde o ,tfeti prirodu,
tedy tu, ,ktera zvlada prezivat navzdory Kkapitalismu® (Tsing 2015, 11).
Mizeni a rozpad ekosystému se Casto stavaji zietelnymi pravé diky ne-
bezpecné kontaminaci, narustu patogent, bujeni a/nebo mizeni urcitych
druht hub. Mnohdy jde ptritom o druhy, které diive predstavovaly prizni-
vé prostiedi — Zivnou ptidu — pro houbafre a jejich (nejen zajmové) vyziti.
Schopnost hub akumulovat razné chemické latky vcetné radioaktivnich
muze znamenat ohrozeni na nich potravné zavisejicich lidi i zvirat, je ale také
ekosystémovou sluzbou, kterd umoznuje obnovu lesa a dnes také nachazi
uplatnéni v lidmi fizenych biotechnologickych aplikacich. Nakonec maji
houby vztah predevsim k nam lidem: jako citlivé lakmusové papirky ,jsou
indikatorem stavu lidstva“ (Tsing 2012, 144).

VSechny tyto vlastnosti a role predurcuji houby k tomu, aby nasly své uplat-
néni v ramci posthumanisticky a/nebo ekokriticky orientované dramaturgie,
coz dokladaji prave i dale analyzované inscenace.

Inscenace na houby a Houby od sebe d¢li tfinact let, béhem kterych lze
sledovat jak kontinuitu, tak vyvoj fady tendenci sou¢asného ¢eského ne-
zavislého divadla, k jehoZ prukopnikiim bezesporu patii soubor Handa
Gote. Jeho inscenace Houby m¢la premiéru 20. 11. 2008 v dnes jiZ nee-
xistujici Hale 11 a informace o ni je mozné Cerpat pouze z videozaznamu
a ¢astecné ze svédectvi aktéra a divaku. Inscenace na houby Chemického
divadla byla premiérovana 4. 12. 2021 v ziZzkovském prostoru Punctum
— Krasovka a dosud se dockala (k ¢ervnu 2023) celkem 16 uvedeni.
Popis obou inscenaci se nejprve pokusim kontextualizovat porovnanim
tvarcich vychodisek obou nezavislych soubort.

Handa Gote versus Chemické divadlo

Nazev souboru Handa Gote odkazuje na japonsky vyraz pro pajku a v razovité
aneustale se vyvijejici poetice souboru evokuje praci jak s odkazy na hnuti
DIY aspecificky ¢eské fenomény chatarstvi, chaluparstvi ¢i trampingu, tak
na cargo kult (viz napf. Lawrence 1964, Lindstrom 1993), zen-buddhismus,
minimalismus, elektronickou hudbu, nova média i celou fadu dalSich, ¢asto
velmi nesourodych fenoménti (Bacikova 2016, 26—32). Sami ¢lenové skupi-
ny svoji estetiku ¢asto oznacuji za ,,dfevni“ a zdaraznuji fascinaci svétem
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sarchaickych® napriklad analogovych technologii, fenomény recyklace ¢i
upcyklingu (elektronického odpadu) apod. (Bacikova 2016, 26—32).

Nazev souboru Chemické divadlo se vaze jak k rezervovanosti vici ,fyzic-
kému divadlu® tak ke svétu poezie, alchymie ¢i spiSe chemie v komplexnim
smyslu. Dle manifesta¢nich prohlasenina vlastni webové strance Chemické
divadlo ,hleda alternativy ke svétu fizenému velkymi korporacemi a kon-
cerny“ (Chemické divadlo, nd.).

Skupina Handa Gote ve webové formulaci své estetické vize uvadi, Ze ,se zaji-
ma o koncept postdramatického a postspektakularniho divadla, o nelinearni
zpusoby vypravéni a aplikovani zkusenosti soudobé hudby a visualniho
uméni v divadle® (Handa Gote, nd). Handa Gote ,vyuZzivaji kreativnim zptiso-
bem technologie® a ,ve vétsine svych projektt pracuji s medialni archeologii
a v pracich bliZicich se dokumentarnimu divadlu se intenzivné zaby vaji tzv.
malymi déjinami“ (Handa Gote, nd.).

Chemicke divadlo deklaruje, zZe ,chce byt divadlem reaktivnim a experi-
mentujicim“ (Chemické divadlo, nd.), coz je — ve zjevné radikalnéjsi formeé —
v pripadé souboru Handa Gote obsazZeno uz v dopliujicim podtitulu Research
and Development.

Ve formulaci jeho estetiky je text uvedeny na webu Chemického divadla
méné sdélny, presto by Slo na prikladech konkrétnich inscenaci dovodit, Ze
praveé zajem o nelinearni zptisoby vypravéni a postdramatické divadelni
formy jsou tim, co obé& uskupeni vyrazné sblizuje, stejn¢ jako prace s frag-
mentarniminebo chybéjicimi textovymi predlohami i prislovecné ,,chemické
spojovani“ ¢i ,pajeni“ nesouvislych materialt, nachazenych casto v prubéhu
celého vyzkumného ¢i inscenaéniho procesu (jak doklada geneze projektu
Chemického divadla Pivo, hlina, pavlisov, tézba snit, gomora ekocida a rady
dalsich). V pfipadé Handa Gote Ize mluvit o ,,divadle smiSenych médii“ /
,mixed media theatre“ (Ferklova 2015, 49), coz se u Chemického divadla,
které (alespon donedavna) vyraznéji pracovalo s plochami textu a obecné
mén¢ pracuje s tancem a vyuziva méné druht technologii, muze jevit jako
problematic¢téjsi oznaceni.

Handa Gote si zakladaji na principech ,devised theatre“ (jak o ném pisi na-
ptiklad Bicat a Baldwin 2002). Koncentrované pracuji vzdy ve velké synergii
zucastnénych, dusledné uplatiuji takeé DIY pristup k praci, kdy vétSina clent
tymu pusobi zaroven jako herci, technici, hudebnici i dalsi profese. Naproti
tomu Chemickée divadlo pracuje se Sir§Sim okruhem hercti i dalSich spolu-
pracovniku, proto z praktickych produkénich (nékdy nouzovych) davoda
trva na uz8im vymezeni tvurcich roli. Soubor navic kromé autora-reziséra
a ¢lent produkéniho tymu v soucasnosti nedisponuje kmenovymi ¢leny, ktefi
by se podileli na vSech pocinech, naopak prechazi k vyrazné projektovému
fungovani. To na jedné¢ strané stimuluje hledani novych spojenectvi a pri-
stupt, na druhé strané vSak mtize inhibovat ptivodné zamyslenou instituci
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nezavislého divadla jako tviircilaboratore a sklouzavat k nezamyslené pro-
vozni rutiné.

Oba soubory maji na svém konté radu inscenaci, které mapuji zménéné
a ménici se vztahy mezi jednotlivcem, lidskou civilizaci a prirodou. Tyto
inscenace lze vnimat jako kontinualni snahu vést diskusi o hyperobjektech
epochy antropocénu: kapitalismu, znecisténi, kolonialismu ¢i klimatické
zméné. V pripadé tvorby Handa Gote miiZzeme namatkoveé zminit insce-
nace Rain Dance (2009), Prales (2012), MISSION (2013) nebo Vzpominky
na Togoland (2021). V ptipadé tvorby Chemického divadla jde napiiklad o in-
scenace Sumava laska (2017), pytel na odpadky, (v Soku) ten ¢erny pytel na od-
padky (2018), do tmy (2018), gomora ekocida (2019), tézba snii (2022) nebo Pivo,
hlina, pavlisov (2023). Zminit 1ze také inscenaci K antropocénu (rez. Vojtéch
Barta), ktera méla v roce 2018 premiéru v brnénském HaDivadle.

Handa Gote: Houby

Jevistni déni zac¢ina priznanym prichodem lidskych postav/tél/aktéra/
performerti do fidce osvétleného jevisStniho prostoru, jemuz dominuje jediny
objekt: velika hromada substratu smichaného s mulc¢ovaci klirou ve tvaru
kuzelu. Prichozi aktérise bez velkych okolkt daji do praktického jeviStniho
ukolu arozhrabou hlinu po vymezené ¢tvercové plose. Doslova timto ,vyme-
zuji hfiste", vytvareji fikcni prostor, v jehoz ramci budou ztélesnény jejich vize.

Jiz toto instalované a posléze akéni a radikalné antiiluzivni otevieni imagi-
nativniho jeviStniho svéta upozad'uje roli hercti jako nositeltt divadelniho
vyznamu. Protagonistou se de facto stava objekt — hromada, specificky
nasvicena, s charakteristickou vlhkou viini asociujici les. Tento objekt posléze
ztraci ptivodni tvar a stdva se hmotou — ptidou jeviste.

Az ruku v ruce s touto metamorfézou a ji vyvolanymi ¢ichovymi vjemy
nastupuji dalsi staticky puasobici slozky: reprodukovany zvuk — zaznam
hlasu Johna Cage — a meotarovéa projekce ¢eského prekladu jeho slov. Hlas
a pismena ovladaji scénu, zatimco performefi snad zamyslené¢, snad dule-
Zit&, slavnostné a pietné postavaji kolem a ml¢i. V tematické strukture se
s ,pamét'ovou stopou” tohoto ,hlasu ze zahrobi“ objevuje odkaz Johna Cage,
amatérského mykologa, hudebnika a nadZzanrového umeélce — vizionare,
jemuz je cela inscenace vénovana.

Na ploSe Cagem vypravéné anekdoty do hry vnika také vztah hub, japonské
a zadpadni kultury. Text vypravi o zapoleni s prekladem jednoho klasického
japonského haiku o ¢irtivece matsutake z pera Macua Baso (Cage 1990). Basouv
citovany original je do ¢estiny v titulcich prelozen jako: ,List neznamého
stromu, lepi se na houbu®. Jak se dale dozvidame ze zaznamu hlasu a textu
titulki, jeden z Cageovych japonskych pratel neni s prekladem spokojen.
Po dvou dnech premitani prijde s alternativnim prekladem: ,Ciravka netusi,
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Obr. 1. Handa Gote: Houby, 2008. Foto Roman Vanék.

Ze se nani prilepil list.“ Cage vSak neni spokojen ani s touto verzi a po dalSim
dlouhém piemysleni nabizi svoji verzi: ,Jaky list? Jaka houba?“ (Cage 1990).

Na zdznamu je znat, Ze se divaci tomuto ,vtipu“ smé&ji. Smich v tomto pripadé
zjevné vznika v prizna¢ném mezi — nejen mezi ¢eStinou a japonStinou, ale
predevsim mezi kulturou a prirodou, ,,v sympoiesis® mezi ,slovem a svétem®
(Haraway 2017, 58), na hranici, pfi liminalnim a neurcitém setkani s celkem,
ktery obsahuje zaroven vuni a jeji prchavost, o niz v souvislosti s ¥i§i hub pise
Anne Lowenhaupt Tsing:

Vuneé je prchava. Jeji ucinky nas prekvapuji. Nevime, jak moc lze
vuni vyjadrit slovy, dokonce i kdyZz jsou nase reakce silné a jisté. Lidé
dychaji a citi zaroven a popisovat viini se zda byt skoro stejné tézké
jako popsat vzduch. Ale viing, na rozdil od vzduchu, je znamenim
pritomnosti jiného, na které pravé reagujeme. Reakce nas vzdycky
dostane k né¢emu novému, jiZ nejsme vic sami sebou — nebo prinej-
mensim nejsme témi, kterymi jsme byli. Jsme to my v konfrontaci
s jinym. Setkani jsou ve své povaze neurcita. Jsme nepredvidatelné
promeénéni. Mize byt viané, ve své prchavosti, uzitecnym privodcem
k neurcitosti setkani? (Tsing 2015, 47).

Pravé vang, jeji prchavost a neurcitost setkani spolu s chtonickou, podsvétni
tmou ¢i prisefim (Neubauer 2008) a vihkem nejlépe charakterizuji svét hub,
které —v provazanosti s lidskymi aktéry —nejsou v celé inscenaci pojednava-
ny jako objekty, ale jako subjekty, jez nelze zvnéjSku jednoznacéné definovat.
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Lze Fict, Ze cilem aktérii-performerti v predstaveni Houby je vytvoreni pro-
storu, ve kterém je tato provazanost zpritomnovana a zarovenl komentovana
s vyuzitim zcizujicich postupu, jez ritualnéji ptisobici pasaze vzdy znovu
vraci k faktické materialité divadla jako ,,smiSeného média“

Predstaventi je plné metamorfoz, které odkazuji nejen na prirodu a na jeji
tajemstvi —mycelium, spory a plodnice hub —, ale i na houbovité prchavou/
unikavou tvorbu Johna Cage zasvécenou (podobné jako performance Handa
Gote) ritualizovanému prozivani okamziku, véetné jeho nahodnych, neur-
¢itych a predem nedefinovatelnych aspekta. Tento koncept Ize jisté stopovat
k tvorbé Antonina Artauda, pro néjz byly zejména halucinogenni houby
velkou inspiraci (viz Krutak 2014) a s jehoz dilem jsou Handa Gote i John Cage
dobf'e obeznameni i spfiznéni. V jednom vyjevu se ze spacadku pomalymi
housenkovitymi ¢i snad houbovitymi pohyby vyklube ,houbai“ (Tomas
Prochazka), jenz je posléze spatien (tedy nalezen), prohlizen a jako muzejni
exponat oprasovan ,védcem* v bilém plasti (Robert Smolik), v jiném obraze
naboZzensky trans, odrikava latinské a ceské nazvy hub a horec¢naté se posy-
pava a potira rozbahnénym substratem. Jinde jsme svédky promény, kryté
ironicky vytvorenou ,pravékou zasténou“ ze dieva a kozesin (asociujici jak
bézné pirevlékaci kabinky, tak akce ,inZenyrského“ divadla AKHE), za niz se
Veronika Svabova za zvukd ritualni hudby sibiFskych samant stava ne-lid-
skou bytosti asociujici jak svét bezobratlych (tykadla), tak vil (bilé Saticky)
ajejich bajnych pruvodcii — skitkii a hub. Jak vzapéti zjistime, tato proména
souvisi se svétem psychogennich vizi. Veronika Svabova pracuje s vyraznou
hlasovou stylizaci textového materialu nalezeného na internetovém féru,
liciciho psychedelické zkuSenosti uzivatelt halucinogennich ,houbicek®. Je
priznacné, Ze popisovana zkuSenost se posouva od antropomorfizovanych
vjemu piirody (,stébla travy.. jako by na mé sahaly maly détsky rucic¢ky®)
k pokusu nahlédnout sebe sama (,,doporucuiji si vzit s sebou zrcatko, ale pozor,
jedno uz jsem takhle roztiiskala®).

Vsechny tyto vyjevy jsou vidy nejméné dvojznacné: performeri ve své
mimice, pohybech, gestech, préaci s kostymy a rekvizitami i ve spolupraci
s technickymi sloZkami spojuji prvky odpovidajici svétu lidi a jejich sféry
s chtonickou ptirodou hub. Hudba i vytvarno osciluji mezi uderem dievénou
palici a gongem, tfenim koZesiny a umélym zvukem laptopu, lidé ptisobi
naprogramovang, zatimco umeélé objekty jsou po scéné popotahovany po-
moci provazki a lanek, coz vytvari dojem podivné organic¢nosti. Navozena
atmosférarelativizuje lidské postavy a zvlaStnim zptisobem — v tomto pripadé
v odkazu na vychodni filozofie (na mysl prichazi zejména Kniha promén) — na-
stoluje nadhled nad Zivotem a jeho zanikem. Védomi kolobéhu a provazanosti
rozmanitych forem Zivota zde predstavuje zakladni predpoklad nahlédnuti
lidskych bytosti jako soucasti ¢lovéka presahujicich ekosystémul.

Je zfejmé, Ze smyslem takovéhoto pajeni neni jen béZna travestie, ale syste-
matické zpochybnovani, porusovani a rozpousténi hranic mezi lidskymi
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Obr. 2. Veronika Svabova v inscenaci Houby, 2008. Foto Roman Mikes.

tély, jejich protetickymi dopliky (kostymy, rekvizitami, technikou), pfirodni
matérii a jinymi organismy. Takovato prace formaln¢ poucend brechtovskymi
postupy a reflektujici i artaudovsky koncept ,téla bez organu“ (Artaud 1947,
287) vede ke zpochybnovani lidského speciesismu a otevira obzory jinym
kontexttim, napfiklad posthumanistickému konceptu ,,stavani se s“/,,beco-
ming with® ktery do oblasti environmentalnich spole¢enskych véd uvedla
Donna Haraway (Haraway 2007). Praveé takovéto zptisoby nediskurzivniho
uvazovani prinaseji novy pocit soundlezitosti s prirodnimi substancemi
aorganismy, véetné nasich doprovodnych druhti (companion species), a mi-
Zeme je tak povazovat za uzitecné rhizomatické vyhonky propojené se Sir§im
proudem ekokritického divadla, tak jak o ném souborné a v nam blizkém
kontextu pise mj. Milo Jurani (2019).

Chemickeé divadlo: na houby

Pro inscenacina houby bylo zamérné zvoleno uvedeni v prostorach hudebniho
klubu Punctum-Krasovka, ktery disponuje kvalitni zvukovou technikou.
Inscenace na houby zacina, stejné jako Houby, ze tmy — tmy, ktera v tomto
pripad¢ oziva nejprve sy¢enim mlhostroje, viini divadelni mlhy, kroky aktéra
ve tmé, a aZ poté je animovana lidskymi hlasy. Jevisini prostor i hlasy v ném

3 Zminku si v tomto kontextu zaslouzi také deleuzovsko-guattariovské pojeti asamblaze, z néhoz ostatné
vychazi i Tsing. (viz Deleuze-Guattari 1980).
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Obr. 3. Chemické divadlo: na houby, 2021. Foto Zuzana Lazarova.

jsou v zajeti techniky, podobné jako u Handa Gote. Lze fict, Ze po vétSinu
jevistniho ¢asu jsou hlavni hereckou rekvizitou, scénickym prvkem, a ¢asto
téz soucasti postav ¢tyri mikrofony na stojanech, na né pripojena akusticka
zafizeni a zvukafrskd technika. Umély zvuk a svétlo vytvareji podvojny
prostor, na jehoZz realnych i pomyslnych okrajich, kde se lidska t€la/postavy/
aktéri/performeri pokouseji z vymezeného ramce osvobodit, vznikaji kon-
flikty, které se Casto intra-aktivné dotykaji hranic ,lidskosti“ postav.

Teprve v prubéhu tohoto tivodniho obrazu si jednotlivi aktéti (jde o ¢ty¥i per-
formery-herce a psa, které v dalsim textu ozna¢im pismeny A az E) — mluv¢i
a soliste zvukového koncertu — rozsvécuji ¢elovky, které jsou vSak spiSe
nez k osvétleni scény pouzivany k oslnéni divaki a celkovému znejasnéni.
Hlasy téchto vyrazné technizovanych ,jevistnich t€l“ za pomoci echa a loopt
vytvareji dynamickou akustickou kompozici, pomyslny snimek nepritom-
ného, a presto odkazovaného prostoru, jimz je krajina ¢eskych lesti. Volani
houbafi je silné stylizovano a navozuje az operni pocit. Inspiraci k textové
sloZce i jejimu provedeni je zde zpusob, jakym se houbari — zejména vétsi
rodinné skupiny — orientuji v lese. Toto ,volani do divo¢iny“ je myslim obecné
zndmé a pristupné houbaiskym nadSenctiim i nahodnym navstévnikiim
¢eskych lesti. Dochazi k prolinani realit nékolika lidskych entit, které zastupuji
n¢kolik skupin houbaiti. Diky neurcitému prostiedi tmy a tusené mlhy je
zamérné znejasnovano, kdo koho proc hled4, ztraci nebo nachazi. Opét je
hned zkraje inscenace tematizovano samotné hledani — mista, prostoru,
lidi i hub. Zjevnym zameérem dialogu pritom je, aby byl podtext hledani hub
odhalen co nejpozdéji — ve chvili, kdy se tak stane, se divaci podobné jako
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Obr. 4. Marie Ladrova (Aktérka D)
v inscenaci na houby. Chemické divadlo,
2021. Foto Zuzana Lazarova.

u Handa Gote sméji nepatti¢nosti situace, jez bézny vyjev (hledani hub)
stylizuje do sci-fi podoby.

V tomto zplisobu prace muzZeme opét vidét snahu o promysleni aktéra-perfor-
meru v jejich neindividualistické otevienosti, intraakci ¢i deleuzovsko-guatta-
riovské asamblazilidskych a mimolidskych prvki. Performefi predstavujici
lidské postavy neexistuji sami o sobé, ale jsou souc¢asti asamblaze techniky,
prostoru, svétla, zvuku (ozvén) a dalsich mimolidsky ptisobicich objektt.

Za vizualni expozici inscenace, ndhle osvicené policko pomyslného filmu,
misto, kde se performefi vynoruji ze tmy a nabyvaji konkrétnéjsich obrysu, 1ze
povazovat pasaz, ve které dochazi k nalezu ,houby*“ Aktér A (Martin Krupa)
vybaveny hledac¢kou kov se podél zadni zdi prostoru vydava smérem, kde
se nachazi pracovni stolek, u néhoz sedi Aktérka D (Marie Ladrova). Zvuk
detektoru kovi indikuje pritomnost houby: Aktérka D-houba navic na pri-
blizujici se detektor reaguje tbnem podobné intenzity. V tomto okamziku je
pomoci svételné zmény exponovana postava, ktera ma celou hlavu i oblicej
prekryty napadnym kloboukem inspirovanym plodnicemi tropickych hub.
Aktérka pomalu vstava, a asociuje tak riist houby ze zemé, obfadné snima
svij klobouk a zavésuje jej na zadni sténu. Svétlem je zaroven odhalovana
jejl tvar a kostym, posléze ji vidime, jak hraje na archaicky ptsobici flétnu
a akusticky nastroj téremin. Aktérka D ma v kompozici inscenace specifickou
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roli — vari. NejenZe nazivo produkuje hudbu, ale také vytvari jidlo, staroceskou
houbovou bramboracku. Obé ¢innosti se pritom prolinaji — zvuky vznika-
jici béhem zpracovani potravin (Skrabani a krajeni zeleniny a hub, vateni
vody) jsou snimany looperem a dale smyc¢kovany, zatimco vibrace hudby
se ,propisuji“ do pripravované polévky, jez je nakonec — v ramci momentu
spole¢ného sdileni po predstaveni — nabidnuta divakiim. Hlavnim prvkem
jejiho kostymu je bila kombinéza — malifsky overal. Ten vyrazné zahraje
v zadvérec¢ném obrazu, kdy je kostym doplnén nasazenim kapuce a uzavienim
celooblicejové masky.

V celém ramci postavy ¢i téla D je zdliraznéna spojitost se svétem nastroju
a stroju, respektive techniky. Aktérku spoluutvari pestré nahromadéni
predmétt protetické povahy (Haraway 1985) — ,vesmirny“ overal, kuchyiské
prkénko, nuiz, vari¢, téremin ¢ilooper. Aktérka D vyraznym zpuisobem pretva-
i své prostredi a preménuje energii destrukce v produktivni vysledek — pisen,
bramborovou polévku. Pfesto, anebo pravé proto vSak na sebe na konci bere
podobu hrozivé masky, v autorském zaméru ztélesnujici , Trestajici Matku
Prirodu” — ¢irou a od ptivodni postavy odpoutanou intraaktivni asamblaz
presahujici vyznamy lidskych, mimolidskych a technickych prvkii az k od-
kazu na hyperobjekty ekologickych krizi.

Pri uzavireni overalu Aktérka D zaroven dumyslnym odtrzenim kostymu
na suchy zip exponuje své realné nnadro a na konci obrazu spusti motorovou
pilu. Odhaleny prs v kompozici této Zivé sochy je zdiraznénim Zenskosti, aluzi
na Amazonky ¢i ekofeministické protestni akce, jez je (podobné jako naptiklad
na Delacroixové obrazu Svoboda vede lid na barikady) v napéti s elementy, které
vnimame spise jako ,muzské” —s motorovou pilou, zdpachem benzinu a ohlu-
Sujicim ramusem. Tato asamblaz se v jediném obraze pokousi shrnout vyznéni
inscenace: priroda, ¢lovek a technika prortstaji a sriistaji do jediného celku.
V jeho eko-hororovém ramci silidska postava prostiednictvim techniky — pro-
dlouzené ruky trestajici prirody — podrezava pomysiné ,vétve pod nohama“.
Zvuk motorové pily ridi svételnou zménu a dovadi predstaveni na konec,
nebo — pfi cyklickém vnimani ¢asu — do doby pred jeho zacatek; do tmy
neboli ,tam, kde vSichni byli na houbach®.

Kostymy, rekvizity a stavani se

Mnohovrstevnaté zrcadleni a prorustani svéti ve vyse popisovaném prin-
cipu intra-aktivni asambldze je dale exponovano v kostymech ,mluvicich®
protagonisti A, Ba C, jejichz autorkou je Petra Vlachynska, ktera je zaroven
scénografkou predstaveni. Kostymy jsou uSité na miru a zamérné koncipova-
né jako modni kolekce svého druhu. Kombinace legin, tri¢ek, mikin a tenisek
asociuje outdoorové sportovni vybaveni, které i pti dirazu na pohodlnost
a volnost pohybu nepostrada jednoznacné stylizovany, modni ton. Ten je dale
vyostien obrazky na trickach, jejichz predlohou se staly fotografie zobrazujici
fantastické tvary méné znamych ¢i tropickych druht hub.
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Prakti¢nost a pohodlnost kostym stoji v kontrastu k archaicky ptsobicim
pokryvkam hlavy, které jsou vyrobené z vydlabanych pecnti chleba netradic-
nich velikosti, asociuji klobouky hub, komplikuji herecky pohyb a proptjcuji
aktéram az neprirozené soSné vzezreni.

Kostymy nemaji za cil protagonisty charakterizovat, naopak vytvareji
svébytnou realitu, ktera dale zesiluje otazku po identité aktérti — otazku,
jejiz zodpovézeni neni jednoduché, protoze aktéri nejsou v prubéhu hry
jednoznacné vymezeni individudlnimi hereckymi postavami, ale stavaji se
soucasti hry na ,stavani se®.

Lotavani se“ zde souvisi s klasickym tématem promeén, jak je v aluzich
na Cageovu tvorbu nebo Knihu promén prinasi inscenace souboru Handa
Gote. Chemické divadlo ale duslednéji pracuje s hypertextovymi materia-
ly — vedle pasazi, jez byly vytvoreny pfi psani metodou blizkou volnému
proudu védomi a které odpovidaji zmétim hlasti nebo naopak sborovym
basnim pracujicim s jednotlivymi hlasy a chorem, se do hry dostavaji utrzky
citaci z internetovych diskusi i pfrimé prepisy z internetovych blogu, videi,
yanalogovych® urednich dokumentt, anekdot ¢irodinnych historek, které text
v prubéhu pfiprav a zkouseni houbovité vstiebaval. Svét hub, ,internetu lesa®
(wood wide web, Simard a kol. 1997), je nepfimo konfrontovan s internetem
v pojeti nasi civilizace a oboji se vzajemné proriista, micha, Skviri a akusticky,
vizualné a senzoricky smyckuje.

Toto prorustani a ,stavani se, ,becoming”i, becoming with“ je nejvyrazngéji
znazornéno v piipadé Aktéra B (Martin Krupa). Z blize neur¢eného performe-
ra-aktéra/houbare postupné na scéné vyrusta postava védce-podivina (jez
ma konkrétni pfedobrazy z fad ¢eskych mykologin). Tento ponékud bizarni
slachidiot” formou prednasky vyklada zmét’ nazora na spole¢nost, kulturu,
politiku i prirodu. Jeho zajem o houby zamérné podtrhuji pasaze, ve kterych
ztextuiobrazu vysvitd az pubertalni naivita protagonisty, jeho neukotvené
emoce, détinsky egoismus a zjevné narcistni rysy.

Zaroven vSak v prubéhu jeho promluv dochazi k porucham koordinace
pohybu a zejména feci: ta se zasekava, nejprve na mistech, kde dochazi
k obsesivnimu vyuzivani ruznych odbornych zkratek. Tato porucha postupné
prorusta do celého jazyka a téla: stava se vadou, se kterou je bojovano, tézce
skryvanym vnitinim tématem jakéhokoli aktérova projevu.

Jeho postavu opét dotvari a expresionisticky deformuje vyuZziti technickych
prostiedkit: detektoru kovii a mrazaku. Ten je zabudovan uvniti kostymu
a tvori gigantické hranaté bricho rysujici se pod zapnutou mikinou. Jejim
rozepnutim pozdéji dojde k odhaleniiodvrzeni této (jinak nepiehlédnutelné)
technické vycpavky: B pfitom mluvi o vzorcich hub kontaminovanych tézkymi
kovy atyto vzorky nasledné demonstruje. Z mrazaku se vysype jen hromadka
pilin, svétélkujicich v UV svétle. Zatimco mrazak, nyni jiZ nepotiebny kus
odpadu, je vyuZzit v dalSim déni jako kulisa pramyslové skladky, dochazi pravé
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v této vyprazdnéné scéné k plné destrukcei jazyka. Vidime aktéra nacrtavajiciho
jevistni postavu, ktera se slovy ,to zvladnes” uprostied zadychavani a ¢im
dal mén¢ artikulovanych zvuk svadi boj jak o jazyk, tak o zbytky jakékoli

integrity. Z kapsy mikiny nakonec vytdhne ndhubek a sviji se s nim na zemi.

,Divoka prasata jsou radioaktivni, nebot’ ve zvysené miie konzumuji podzim-
ni houbic¢ku jelenku obecnou,” pronasi Ba chrochta, zatimco se vali v hromad¢é
pilin. Teprve nyni je pfeména dovrsSena. Z védce-podivina v rizové mikiné se
bizarni metamorfozou ¢i (trans)mutaci stava ,kus“ zvétre — ruzovoucké prase,
které se nakonec v tahlém zvuku detektoru vyvali z hromady pilin. Zvuk
detektoru nahle ustrne, odhaluje se temny determinismus ¢lovéka-prirody:
pokus o osvobozeni at’ tim ¢i onim smérem konci nezdarem.

Vsechny rekvizity, a zejména detektor kovi, s nimz je pracovano i v roving
svérazného zvukového instrumentu, zdtraznuji protetickou povahu téchto
prvku, jez od zacatku az do posledniho tonu narusuji a problematizuji hranice
mezi lidmi, technikou a zménénou a meénici se prirodou.

Zatimco principem Aktéra B je postupné se rozsitujici trhlina mezi télem herce
ajeho vnitfnim ,zvirecim®“ ozarenim, poruchou ¢iinfekci, v pfipad€ Aktérky C
(Zuzana Kantorova), jejiz scénicka pritomnost je konkrétné inspirovana tvor-
bou youtuberek vénujicich se nata¢eni houbaiskych videi (napft. kanalem
Sumavska houbicka), se dotykame limiti lidské existence z jiné strany. Spise
nez o zapas s biologickou anomalii, poruchou ¢i nemoci, jez obét’ preménuje
ve zvife, jde tady o vliv kyberprostoru, internetu a novych médii, o jazyk a zpt-
sob projevu. Z internetového prostoru je prevzata jak vétSina textového obsahu,
tak je z néj abstrahovan odlidStény zptisob mluvy zalozeny narychlém, takika
automatickém chrleni informaci. Zatimco postava vytvarena Aktérem B je
formovana ,televizné“, pomoci principu stiihu (i zdrojové texty Aktéra B
jsou z internetu, pochazeji ovsem z archaictéji fungujici blogosféry), v pipadé
Aktérky C je hlavnim kompozi¢nim principem proud asociujici toky dat v mo-
dern¢jsich médiich kanal a vlogi — kadence majici tendenci k rytmickému
piehlceni, ale tim padem tak¢ k prehrati a zastaveni. Aktérka C své promluvy
doprovazi neustalym obsedantnim cvi¢enim, coZ vrcholi u scény s rotopedem,
ktery je odhalen uprostred hromady pilin jako absurdni gymnasticky nastroj.
Zde, v prostoru postapokalyptické ,lesni télocvicny* také dochazi k prehiati
a vypadku — padu postavy do pilin, v jejichz hromadé se v jednu chvili také
plazi v némé¢, bezvédomé a mimozemsky puisobici ménavkovité choreogratfii.

Vedle védce a youtuberky, kteri jsou predlohami k monologum Aktért B
a C, pusobi Aktér A (Matéj Nechvatal) spise skicovité. Je snahou o vytvoreni
de facto neexistujici sociologické kategorie — tzv. béZného houbare. Praveé
toto nastaveni umoznuje vznik konfliktnich situaci a také reflexi nékterych
jevl, napriklad houbatské, ale téz typicky ,Ceské” zavisti, furianstvi, pivni
kultury a latentniho sexismu. Houby jsou (pfizna¢né pravé proto, Ze nejsou)
¢eske téma. Apropriace hub Cechy je reflektovana uvnitf obecnéjsiho jevu:
apropriace prirody lidmi.
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Obr. 5. Martin Krupa (Aktér B) v inscenaci na houby. Chemické divadlo, 2021. Foto Zuzana Lazarova.

V nékolika obrazech se ovSem rozdily mezi postavami pfizna¢né mazou. Je to
napriklad vyjev, ve kterém se ze stropu spusti houbarské kosiky, v nichZ hou-
barinaleznou alkoholické napoje umoznujici pripravu lidového alkoholického
koktejlu ,,Cesta do lesa® A jsou to také choreografie (vzniklé ve spolupraci
s Eliskou Brtnickou) vyjadiujici nejasnou rozechvélost a transcendentni touhu
po splynuti s pfirodnim fadem — a to zptisobem, jenz spiSe neZz lidské pohyby
asociuje hledani, stavani se lidmi, v zapasu mezi bezmocnou prenatalitou
a fyzickou tihou a omezenosti lidského téla.

»Stavani se“ v podobé zapasu ohledava dlouhd pasaz predznamenavaji-
ci konec inscenace. Performeri zde vytvareji Zivy obraz, jenz je prekryt
akustickym ambientem — zvuky a od té€l ,oddélenymi“ nahravkami hlasta
odrikavajicich pasaze poetizovanych texti a posléze naopak ,,dokumentarni®,
Lsready made” citace z houbaiskych for. Své kostymy si performefi olepuji
gafou a stavaji se jakymisi bonsajemi — kombinaci mrtvych vétvi a klad s lid-
skymi tély. Hra aktéru-performert nejprve pripominé chvéni vétvi ve vétru,
které se s narustajici zatézi prirodniho materialu stava ¢im dal obtiznéjsi,
tézkopadné;jsi a stati¢tejsi.

Divaci jsou svédky zapasu lidskych tél s prirodni hmotou — vidi, jak performeri

zapasi s tihou a jak jsou touto tihou prekonavani a udolavani. Aktéri presto
snaseji svtij udél a usiluji o vzprimeny postoj.

Z této podivné fyzické meditace nakonec vyrusta posledni promluva. Jeji
pater tvori slovensky text nalezeny pri prilezitosti workshopu na festivalu
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Ekolaboratorium ve Starej Lubovni v méstskych lesnickych knihach. Jde
v ném o tradi¢ni principy hospodareni v lese, spise vsak odkazuje k (lidskému
druhu vlastni) tendenci k pofadku a ¢istoté a v pouzitém lexiku piipomina
dikci totalitnich systému. Hospodaieni v lese (,Cistky*, ,prerezavky*, ,,od-
strafiovanie nezadoucich jedincov* atd.) zde pfipomina logiku pramyslové
vyroby a také koncentrac¢nich taborti.

V dramaturgické linii tento text jednoznac¢né navazuje na narazky, které se
vinou jako motivicka nit celou inscenaci a které z riznych uhlti nahlizeji téma
zaniku, presahujiciho svym rozmérem zanik, jenZ by va v prirodé moderovan
mycelii hub: rozmér klimatické krize, jez i v tradi¢né houbaiskych Cechach
vede k mizeni celych lesti. Snad proto neprekvapi, Ze v programu k inscenaci je
citovana basen Milana Kozelky Houbari, jejiz refrén dal také titul dokumentu
Apoleny Rychlikové Cesi jsou vyborni houbaii z roku 2020.

K divadlu hub: zavérec¢né shrnuti

Obé sledované inscenace maji pres tfinactilety odstup mnoho spole¢ného,
a to at’ jiz popisovanou unikavosti/prchavosti obrazii a vini, s nimiz je
na jevisti pracovano, performativnosti prerustajici v otevieny pristup k zob-
razovanilidskych a mimo-lidskych svéti ¢i vSudypritomnou intra-aktivitou
a splétanim asamblazi. Obé inscenace nenahodné¢ hledaji souvislosti mezi
internetem lesa — myceliarnich siti hub — a siti internetu. Pribuzné rysy
se objevuji i v estetickych strategiich stavicich na spojovani prirodnich
materialt, techniky a dalsich umélych prvku, coz je, naptiklad v kostymech,
vyraznéji vyjadieno v inscenaci Chemického divadla.

Je priznacné, Ze v reakci na gradaci klimatické i ekologické krize a pri sna-
ze o odpovidajici gradaci ekokritickych témat inscenace na houby ve vice
rovinach vyjadreni vyrazn¢ji exponovala témata spjata s kontaminaci,
zménami prirody, odpadky, ktirovcovou krizi, mizenim lesu. Tato témata
nejsou v inscenaci Handa Gote exponovana primo, jeji ekokriticky potencial
to vSak neméni: lidské postavy jsou i v ni nahlizeny jako soucast prirody, jez
se spiSe nez psychologii ridi feromony, viinémi, pudy, neurcitymi a nevypo-
Citatelnymi vztahy.

Na ob¢ inscenace lze vztahnout Mortonovy teze o asymetrické fazi umeéni,
zminéné v uvodu: nachazime v nich prvky ,uméni jako démonické sily*,
spokrytectvi®, ,ironie“i ,slabosti uméni“ (tvaii v tvar klimatické katastrofé,
viz Morton 2012, 131-132). Obé inscenace se nachazeji ,uvnitf nejméné jednoho
hyperobjektu“ (klimatické/ekologické zmény, kapitalismu, Morton 2017,
137), a mohou je tak nahlédnout jediné parcialné, nepiesné, v souvztaznosti
s nimi, ,zevnitr“. Vztah mezi procesem a prfedmétem zobrazeni neni jen
porusen, ale nadobro zruSen — vSe, co jakkoli souvisi s jevistni realitou, se
stava pouhym neprimym odkazem, linkem, ktery mtiZe a nemusi uviznout
ve vyhledavaci — pritomné recepci a pozdéjsi pamétove stopé€ divaka. Prave
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v takovémto ptistupu —radikalnim rozostieni obrazu-reality vedouci k (sebe)
reflexi komplexity nasich vztahu —lze hledat predpoklad ekokritické reflexe
svéta komplikovaného ,,umélou” realitou novych médii.

Anna Lowenhaupt Tsing vystihuje intimitu vztahu lidskych a mimolidskych
aktéru, kdyz piSe, Ze i kdyz je prodaji, ,houby se stavaji soucasti sbéracu, tak
jako kdyby je snédli“ (Tsing 2015, 121). V inscenaci na houby v jedné z akus-
tickych smy¢ek zazni: ,Nesbirdme houby, ale naopak: houby sbiraji nas®.
Houby-obrazy hub nas mohou ponoukat k takovému divadlu, které i lidskou
postavu povazuje jen za moznost, ne pfedem uzavienou danost. MoZnost,
ktera je stejné€ jako ekosystémy, jejichZ jsme soucasti, vystavena vnéjSim
tlakim. MozZnost existence, jez je v pripad¢ lidského druhu mnohem kiehci
nez pevné spletena sit’ mycelii hub. Nase touhy, udy, kusy rtuznych latek
a cizorodé vétve se splétaji v touze najit nové formy zZivota — tfeba takové,
kter¢ by vice odpovidaly pomériam na ménici se planeté. Na planeté, ktera
se priblizila svym limittim, za nimiz se lidstvu otevira ,,nova budoucnost:
budoucnost bez nas“ (Morton 2012, 132).

Vznik textu byl podporen grantem v ramci Studentské grantové soutéze
DAMU ,Na houby: ekokritika v teorii a praxi divadelni tvorby“ v roce 2021.

Vojtéch Barta (1985) vystudoval dramaturgii ¢inoherniho divadla

na DAMU, studuje ve &tvrtém rocéniku doktorského studijniho programu
Teorie a praxe alternativni divadelni tvorby na KALD DAMU. V letech
2011-2013 byl dramaturgem Cinoherniho studia v Usti nad Labem, jako
dramaturg, rezisér a autor spolupracoval s A Studiem Rubin, Divadlem
X10, Prazskym komornim divadlem v Divadle Komedie, HaDivadlem,
Ceskym rozhlasem a fadou dalsich divadel a instituci. Od roku 2014 je
uméleckym Séfem nezavislého divadelniho souboru Chemické divadlo.
Ve své praci se vénuje predevsim ekologickym a socialnim témat{im

Vv jejich vzajemné souvztaznosti.

Abstrakt

PredloZena studie se zabyva zobrazenim ne-lidskych svétii na prikladu ins-
cenaci na houby (Chemické divadlo, 2021) a Houby (Handa Gote, 2008), které
sledovaly vztahy mezi i8i hub, pfirodou, technikou a lidmi. Ob¢ inscenace
jsou usouvztaznéné s ekokritickymi a posthumanistickymi tendencemi
v soucasném estetickém a antropologickém diskurzu, zejména s antropolo-
gickym ohleddvanim tématu v pojeti Anne Lowenhaupt Tsing a s konceptem
asymetrické fazi uméni Timothyho Mortona. Studie se snazi hledat cesty

k divadlu nové budoucnosti — mortonovské ,budoucnosti bez nas®.
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Abstract

The presented paper examines the depiction of non-human worlds
in the theatrical productions about mushrooms, namely na houby
(Chemical Theatre, 2021) and Houby (Handa Gote, 2008), which address
the relationships between the realm of fungi, nature, technology and
humans. Both productions are addressed from the perspective of
ecocritical and posthumanist tendencies in contemporary aesthetic
and anthropological discourse, particularly Anne Lowenhaupt Tsing’s
anthropological consideration of the subject and Timothy Morton’s
concept of the assymetrical phase of art. The paper looks for ways
leading to the theatre of the new future — the Mortonian ,future
without us®

Keywords: ecocriticism, posthumanism, theatre, mushrooms, Timothy
Morton, Anne Lowenhaupt Tsing, Chemické divadlo, Handa Gote
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