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Koubova, Alice a EliSka Kubartova, eds. 2021. Terény performance.
Praha: AMU.

Performativita je soucasti lidské komunikace a uméni odnepaméti. M{izeme
ji vysledovat jiz v ritualech prirodnich narodd, jak nas upozornila rada
antropologu, etnologt a estetikl. Ve 20. stoleti prosla fascinujicim vyvojem
na poli experimentalniho divadla i vytvarného uméni. Diky intermedialité
prosazovaneé jak mezivalecnymi avantgardami, tak neoavantgardami
Sedesatych let se tyto oblasti navic v mnoha ohledech prolinaly. Jaka je
na tomto poli situace dnes, v prvni ¢tvrtiné 21. stoleti? Na to se pta kniha
Terény performance pripravena Alici Koubovou a EliSkou Kubartovou
a vydana v roce 2021 v Nakladatelstvi AMU. Na péti stech stranach se
rozprostira mnoho perspektiv, jak je performativitu mozné vnimat, zkoumat
a samoziejmé praktikovat. V knize najdeme prispévky dvou desitek autort
a autorek, ktefi ji nahlizi z pohledu teatrologie, divadelni nebo tanec¢ni praxe,
z pohledu vytvarné performance, ale i poezie, architektury, fotografie,
politiky, sociologie, liturgie atd. Jak komplexni kniha je, naznacuje uz obsah,
v némz jsou texty razeny nehierarchicky a graficky propojeny. To samo
o sobé implikuje rizné moznosti éteni a individualnich cest timto terénem.

Mam-li dostat vyzve k reflexi performativity, kterou na Uvod editorky dekla-
rovaly otazkou: ,V jaké situaci ji (knihu) drzite v rukou?“, musim konstatovat,
ze jsem ji Cetla béhem nezvykle teplych Vanoc, na konci roku 2022. Listovala
jsem ji v mezerach mezi rodinnym zivotem, kazdodennimi ritualy a pratel-
skymi setkanimi, kdy se mi Uspésné podarilo na chvili zapomenout na krize
soucasného svéta a osobni strasti. Tedy doma na gauci (vétSinou), nékdy
v posteli. Kniha je totiz ponékud objemna a nejlépe se Cte vleze, podlozena
polStafrem. Zacala jsem od prostredka, ale pfiznam se, Ze ¢ast jsem precetla
v kuse, ne Uplné na preskacku, protoze naslednost témat byla prekvapujici
a byla jsem zvédava na dal$i. Rozmanitost autorskych pohledd, z nichz
je performativita souc¢asnosti, ale i minulosti v knize nahlizena, povazuji



Recenze Pavlina Morganova ArteActa 9/23 101

na celém projektu za nejzajimavéjsi a budu se ji vénovat v nasledujici ¢asti
recenze.

Jak editorky na uvod deklaruiji, texty do knihy vznikly béhem prvni poloviny
roku 2020, v dobé pandemie covidu-19, kdy doslo k omezeni socialnich
kontaktu, zZivych vystoupeni a performativita naSeho kazdodenniho zZivota
se vyrazné zménila. Tato situace se propsala do nékterych textl a beze-
sporu prispéla k promysleni roli performance z existencionalnéjsi polohy.
Je zjevné, ze hlavnim cilem editorek bylo prozkoumat, jak je performativita
- klicovy pojem pro vSechna dramaticka uméni — pojimana v nejriiznéjsich
oborech a oblastech lidské ¢innosti, tedy zkoumat terén za hranicemi jejich
domaci pldy. Eliska Kubartova plsobi na Katedre divadelnich a filmovych
studii Univerzity Palackého v Olomouci a Alice Koubova je prodékankou
na DAMU v Praze. Obé se pak potkavaji ve Filosofickém Ustavu Akademie
véd CR, kde je mozné hledat zdroje jejich rozsifeného filozofického pohledu.
Performativitu a performance vnimaji jako pojmy, které od poloviny minulého
stoleti umoznily nahlizet a zkoumat skutecnost z jiné perspektivy: ,Prispély
ke zméné metodologii véd, umélecké tvorby, chapani politiky. Umoznily
zachytit fenomény, které by bez téchto pojmu a od nich odvozenych me-
todologii zGstaly nezachytitelné.” (s. 14) Hovori dokonce o ,performativnim
obratu®, jehoz dopady se pokouseji sledovat v setkanich individualnich
vypovédi a kfizeni riznych pristupt k aktivhimu uméleckému nakladani
s performance, ale i zkoumani performativity v riiznych aspektech lidského
konani a socialni praxe. Pro editorky je klicovy eticky rozmér performance
a vnimaji ho jako ,vtélené jednani v socialnim kontextu®. (s. 20)

Toto jsou vychodiska daného projektu a je zfejmé, z jakého ,posedu” je terén
primarné pozorovan. Proto mé neprekvapilo, ze knihu otevira teoreticky text
Martina Bernatka a Elisky Kubartové s nazvem Teatrologie jako performatika
vénovany rozboru klicovych pojm0 a historie performance studies, pro néz
zavadéji novy pojem ,performatika®“. (s. 26) Timto novotvarem si pomahaji
rozsifit — ostatné v duchu celé knihy - oblast performacnich studii za hranice
teatrologie smérem k socialni realité a kulture tvorené, jak autorka a autor
Véfi, skrze performativni aspekty v predstavenich zZivota. Odvolavaji se
na drive rozpracované koncepty Ervinga Goffmana, Kennetha Burkeho,
Judith Butler nebo Eriky Fisher-Lichte. Pfestoze se vzdavaji odpovédi
na otazku, zda je divadelni prfedstaveni dominantnim modelem ostatnich
performanci, kniha stejné jako tento Uvodni text teatrologické vychodisko
implikuji. V knize totiz nenajdeme jedinou zminku o paralelnim historickém
vyvoji performance, ktery nastinila napriklad RoseLee Goldberg ve své
pralomové knize Performance Art from Futurism to the Present' (Goldberg
1999) nebo Lucy Lippard v Overlay. Contemporary Art and the Art of
Prehistory (Lippard 1983), tedy o vyvoji performance na poli vytvarného
uméni, kde se performance jako vyrazovy prostfedek ustavovala od 60. let

1 Plivodné publikovano pod nazvem Performance: Live Art 1909 to the Present v roce 1979.
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20. stoleti, samozrejmé s mnoha vychodisky v avantgardach pocatku stoleti,
jak presvedcivé ukazala Goldberg, nebo v prehistorii, jak dolozZila Lippard.
Absenci zkoumani této historickeé linie vyvoje performance povazuiji za jednu
z mala slabin jinak velmi komplexni knihy, ktera pro mé predstavovala radu
prilemnych prekvapeni v podobé necekanych cesticek ¢lenitym terénem.

Zkoumani performativity z divadelni perspektivy se pak objevuje v nékolika
dalsich textech, at uz je to popis zkuSenosti divaka/aktéra imerzivniho
predstaveni od Lukase Brychty nebo studie Elisky Kubartové zabyvajici
se stredovékym divadlem a jeho performativnimi aspekty. Alice Koubova
a Eliska Kubartova nas pak zavedou do nejrliznéjSich zakouti nasi socialni
reality, napfiklad do oblasti sociologie (Csaba Szalo, Tereza Stockelova),
politiky (Vladimir Nexera a Petr Kréal), liturgie (Alena Sarkissian, Michaela
VIckova), architektury (Monika MitaSova), literatury a poezie (Ondrej Sladek,
Tomas Glanc). Dulezitou vypovéd predstavuiji v knize rozhovory, které
jsou sondami do subjektivniho premysleni o performanci z nejrliznéjSich
pozic, miZzeme jmenovat napfiklad rozhovor Lukase Jificky s Katefinou
Svatonovou Hérspiel: Radio mezi performativitou a operacionalitou nebo
rozhovor Alice Koubové a Moniky Mitasové s Annou Daucikovou. Klicové
je interview Alice Koubové s Jakubem Liskou a Barborou Liskou. V ném se
vyjevuji dllezité aspekty performativni filosofie, kterou Koubova praktikuje.
Peclivé formuluje a vysvétluje, ¢im pro ni performance je, nevnima ji totiz
pouze jako soustavnou subversivni destrukci stavajicich norem (coz byl
zpusob, jak se toto dnes normalizované médium ve 20. stoleti ustavovalo),
ale jako afirmativni misto. O performance hovori jako o ¢asoprostoru, ktery
ma potencial ménit skute¢nost, coz je presné moment, ktery mé vzdy na tzv.
akénim uméni, tedy na happeningu, body artu a dalSich typech vytvarné
performance, fascinoval. Koubova navic performativni obrat vyzdvihuje
jako jeden z dllezitych emancipacnich obrat(, které maji nebyvale silny
reflexivné-kriticky potencial i z filozofického hlediska. (s. 58-59)

Podobné silny naboj pro mé mél experimentalni text/obrazova basen
Kristyny Bohacové a Mifenky Cechové ve fotografiich Aleksandry Vajd
Abeceda performance. Jejich vyzva hned v Uvodu textu: ,Zapomente,
prosim, na chvili na vSe, co jste tady i kdekoliv jinde ¢etli. Experimentujte
na nasledujicich stranach. Nechte se prekvapovat. Uvolnéte krk. Nechtéjte
nikdy méné nez vSechno.” (s. 89) mi pfipomnéla manifest Aktual - Zit jinak,
ktery zformuloval Milan KniZzak a komunita kolem ného v poloviné 60. let. Uz
tehdy se skrze happeningy a performance ve verejném prostoru pokouseli
naucit ¢lovéka/divaka/nahodného svédka zit jinak, doslova otevrit se v§em
smyslim a novému vnimani zivota.2 Jedna z dobovych proklamaci Roberta

2 Aktual realizoval své akce pfimo v ulicich s cilem provokovat a ménit, ne pobavit. Skupina kolem Milana
Knizaka zbavila happening zbytk( divadelnich a vytvarnych konvenci a do dusledku realizovala posledni
vétu Kaprowovy definice happeningu: ,Happening je asamblaz udalosti, predvadéna ¢i vnimana ve vice
¢asech a mistech. Jeho materialni prostfedi mohou byt vytvarena bud uméle, anebo prebirana z toho, co
je po ruce, eventualné nepatrné pozménéna; také jeho aktivity mohou byt vynalézany anebo zcela vedni.
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Wittmanna zni: ,Otevrete okno a ni¢im neruseni naslouchejte skladbé
komponované Zivotem.” | Bohagova, Cechova a Vajd si uvédomuiji, Ze neni
mozné vyjadrit textem nebo obrazem komplexnost svého Zivotniho prozit-
ku, presto se dotykaji dilezitych moment( pojm( a okolnosti, které jsou
pro performativitu klicové: byti za sebe, moznost selhani, télo vystavené
v§anc, zcitlivéni jako akt zakouSeni, vytrzeni z ¢asu, prostoru a kontextu,
preramovani, sdileni. Jako soucast svého textu publikuji i autenticky chat,
ktery zachycoval jejich situaci béhem covidové pandemie, osobni krizi
i kreativitu, ktera prese vSechno neustéle bézi na pozadi. Pravé (télesné)
sdileni vlastni situace je jadrem performance a podstatou vSech rituald, které
provazeji lidskou spole¢nost odnepaméti. Jsou pro nas dilezitou posilou,
jak si vétsina autor(l a autorek knihy uvédomuje. Zajimavé to dokladaji stati
Aleny Sarkissian o skute¢né pritomnosti v byzantske liturgii, ktera vyzdvihuje
predevsim vicesmyslové télesné vnimani obfadniho konani, a Michaely
VIckoveé Liturgie jako ritual a performance, v niz se zabyva interpretaci rituald
a jejich roli ve spole¢nosti. Spolu s Aidanem Kavanaghem a Catherine Bell
interpretuje ritual jako dramaticky proces, skrze néjz je mozné ztélesnit
nesdélitelnou lidskou zkuSenost reality, a umoznit tak vSem zucastnénym
transformaci: ,V performacnim uméni stejné jako v liturgii dochazi k redefi-
novani tradi¢nich roli ,pasivnich divak(‘ a ,aktivnich jednajicich' a soubézné
s tim se méni i rozvrzeni télesného jednani obou téchto skupin v prostoru
(kostela nebo divadla).” (s. 217) VI¢kova vyzdvihuje pfedevsim terapeutickou
funkci rituald a jejich potencial stat se socializacnim nastrojem. Podobné
zkouma stfedovékou kulturu skrze pojem performativity EliSka Kubartova,
kdy vzhledem k prevazujici iliterarnosti sehravalo ritualizované chovani
roli hlavniho komunikac¢niho prostfedku mezi jednotlivci a nejrliznéjsimi
spolec¢enskymi a politickymi institucemi. Diky témto textlim editorky Gc¢inné
rozsirily terén performance o pole kulturni antropologie a historické socio-
logie, zakruty déjin kazdodennosti nebo ritualni studia.

DalSim dulezitym tématem, jez se v knize znovu a znovu objevuije, je téles-
nost. Alice Koubova ve svém uvazovani o performativité hovofi dokonce
o ,,obratu k télesnosti“. Odkazuje v této souvislosti na Judith Butler, ktera
deklarovala, Ze ,utvareni vyznamu je vtéleny proces”, tedy Ze nase mysleni
je zasadnim zpUsobem spoluuréovano nasi télesnosti (s. 59). Télesnost je
v performance stavebnim kamenem, mistem, kde se performance vyjevuje.
Neni tedy divu, Ze se télesnosti dotyka vétsina textl, nékolik z nich otevira
toto téma z marginalizovanych pozic. Je to napriklad text Katefiny Kolarové
o sadomasochistickych performativnich praktikach Boba Flanagana, které
nahlizi jako moznost otevieni se méné obvyklym transformativnim emocim.
Kolarova presvéddivé argumentuje, Zze bolest intenzifikuje povrch a hranice
téla, (s. 197) a pta se, co bolest déla a jak je dllezita pro soucasné teorie

Happening se na rozdil od jevistni hry mlize pfihodit v obchodnim domé, za jizdy na silnici, pod kupou
hadr, v pfitelové kuchyni, a to bud najednou, anebo postupné. Odehrava-li se postupné, muze trvat déle
nez rok. Happening je provadén na zakladé planu, ale beze zkousek, posluchact a repriz. Je uménim, ale
zda se, Ze je blize zivotu.“ Vladimir Burda, Happening ve smycce, Vytvarna prace XV, ¢. 15, 1968, s. 1.
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a praxe. Bolest ostatné byla dllezitym tématem uz v body artu 60. a 70. let
20. stoleti, kdy se umélci a umélkyné jako napfiklad Chris Burden, Marina
Abramovi¢, Gina Pane nebo Petr Stembera zamérné vystavovali zranovani
a doslova performativné riskovali Zivot. Tyto performance, které dodnes
mulzeme skrze fotodokumentaci znovuprozivat, prinaseji existencialni
otazky, které se dotykaiji urcujicich podminek naseho byti a ¢asto odkryvaji
jeho tabuizované aspekty.

Text Katefiny Olivové, ktera v knize vedle rozhovorli s Milosem Sejnem
a Annou Daucikovou jedina prezentuje performance z vytvarné perspektivy,
je jakymsi osobnim manifestem umélkyné, ktera pracuje se svou télesnosti
a integraci materstvi do své performativni praxe. Pro Olivovou je zachazeni
s materstvim jako tématem tvorby politickym rozhodnutim, na které ma
bezesporu pravo - je to jeji osobni zodpovédnost umélkyné a matky. Osobné
tuto praxi vnimam velmi kriticky, a to hlavné proto, ze autoréin syn nema
na vybranou, jestli se soucasti této umélecké praxe stane. Jako matka tfi
dospélych synl si dokazu predstavit, jak se zpétné na dokumentaci perfor-
manci, kterymi se Olivova jako performerka prezentuje, miize v budoucnosti
divat. Nesouznim ani s jejim prohlasenim, ze byt aktivni umélkyni a matkou
zéaroven je revoluéni (s. 149), byt jsem si védoma, jak je pro fadu umélkyn ob-
tizné skloubit materstvi se svou uméleckou tvorbou (Olivova o tom ostatné
velmi presvédcivé vypovida), jak je dnesni spole¢nost porad patriarchalni
a k zenam nespravedliva. Odhlédneme-li od této reality, kterou se Olivova
snazi svym performativnim aktivismem zménit, nic revolu¢niho nevidim ani
na jejich performancich - vétsinou se odehravaji na podobném principu, kdy
bohuzel neplati ,opakovani je matka moudrosti“, ale spiSe ,opakovany vtip
neni vtipem®. Mrzi mé&, Zze vedle Anny Daucikové, Milose Sejna a Katefiny
Olivové nedostaly prostor i jiné osobnosti z vytvarné oblasti, at uz je to
Jifi Kovanda, Tomas Ruller, Jifi Surlivka, Lenka Klodova nebo z mladsich
Katefina Seda a Eva Kotatkova. Do knihy se tak nedostaly r(izné zajimavé
perspektivy souc¢asné performativni praxe, ktera vychazi z konceptualniho
a akéniho uméni predeslého stoleti.

Tento fakt nemuze vyvazit ani erudovana stat Tomase Glance ,Poezie
a performance - postiehy z vychodni Evropy*, ktera je zaloZzena na reSersi
v souvislosti s pfipravou vyjimec¢né vystavy Poetry & Performance. The
Eastern European Perspective, jez v roce 2017 putovala Evropou. Glanc
v ni zmapoval projevy performativnich pristupl k poezii a konceptualnimu
umeéni v druhé poloviné 20. stoleti — dnes tedy spiSe historické fenomény,
které se vSak staly dlilezitou soucasti nasi kulturni paméti. V kontextu této
prace se pak ukazuje, jak moc v knize chybi pou¢ené;jsi studie o happeningu
a body artu, které na poli vytvarného umeéni otevrely nebyvalé prostory pro
divakovu imaginaci a participaci. Navic vyznamné posunuly vnimani role
umeélce. Absence zkoumani historie a sou¢asnosti vytvarné performativity
vede dale k tomu, Ze se v knize jen vyjimecné objevi otazky po dokumentaci
— zachyceni podoby performance, pro ty, ktefi nejsou pritomni. Ve vytvarné
performanci hraje otazka, jak udalost zdokumentovat, a tudiz zprostredkovat



Recenze Pavlina Morganova ArteActa 9/23 105

vétsiné divactva, klicovou roli. Napéti mezi principem prézentnosti, tedy tim,
co se déje praveé ted a tady, a medialitou zprostfedkovavajici dokumentace
probleskne pouze v ndznaku v rozhovorech s Milosem Sejnem a Annou
Daucikovou, ktefi k zachyceni svych performance pouzivaji rizna média
a tuto oblast kontinualné promysileji.

Performance je ovsem i svého druhu vykon, ostatné to implikuje uz samotny
anglicky vyznam slova. K této poloze se vztahuje nékolik autor(i a autorek.
Napriklad Jan Zalesak zdlraznuje, ze ,performativni obrat“ nevnima tak,
jak je v kontextu teorie védy bézné, tedy jako diraz na performativitu,
vtélenost a situovanost védéni, ale jako ,,obrat k vykonnosti“ doprovazejici
pfechod k postindustrialni fazi kapitalismu, ,obrat, v némz se vykon' posouva
na uroven individualni charakteristiky pracovnika a souvisi s komplexnim
souborem nejen jeho dovednosti a schopnosti, ale také motivaci, tuzeb &i
afektl.” (s. 125) Etablovani média performance klade do spojitosti s usta-
vovanim nového postaveni umélcl ve spolec¢nosti, které znovu a znovu
nachazime v pozici avantgardy — predvoje nejen vytvarné, ale i zivotni
praxe. Pojem performativity tak stejné jako dalsi texty vyuziva ke kritické
reflexi soucasného svéta. Toto spektrum pak rozsifuje texty reflektujici
roli performativity v soudnictvi nebo politice. Zaujalo mé, jakym zplsobem
Vladimir Naxera a Petr Kr¢al nahlizeji politické procesy a jak pregnantné
dokazi diky performativni perspektivé analyzovat politicka vystoupeni
populistd. Pobavil mé i subverzivni experiment Karla Simy, ktery misto
akademického textu o fenoménu fanzint vytvoril vlastni do knihy vlozeny
fanzin, vnémz poucené, ale i zabavné poukazuje na performativnost tohoto
subkulturniho zanru a zaroveri demaskuje performativni praxi akademic-
kého svéta. Po peclivém prozkoumani terénu performance si kazdy musi
uvédomit, kolik toho ve skute¢nosti v nasem kazdodennim Zivoté hrajeme,
jak performujeme v ramci své prace, pri spolecenskych setkanich i v nej-
raznéjsich intimnich situacich.

Editorky si vytkly tézky ukol: zachytit knihou néco, co je ze své podstaty
neuchopitelné, protozZe je zalozené na prozivani; néco, co se z principu
své komplexnosti vzpira linearité textového popisu; néco, co je integralni
soucasti nasich zivotd a zaroven vysostnou uméleckou praxi. Tématu by
asi mnohem lépe slusela webova stranka, kde by vedle textl na ¢tenare
vyskakovaly ukazky text(, provazené obrazovou dokumentaci ¢i zaznamy
rdznych performanci. Pfijmeme-li ale hru na ,sjednavéani performance
knihou® (potfebé pojednat toto téma knizné rozumim a nechci ji nijak
zpochybriovat), musime se ptat, pro¢ byly do tohoto svazku zafazeny
tyto konkrétni texty, pro¢ jsou rfazeny pravé takto, jaky celkovy obraz
o performativité nam kniha prinasi. Kdybych méla zavérem odpovédét
na otazku, co mé v knize nejvice zaujalo, co mi v ni chybi a jestli mi v ni
néco prebyva — zkratka jaky na mé udélala dojem, musim konstatovat, ze
to bylo nebyvale inspirativni ¢teni. Zaujala mé vétSina obsazenych text(,
prestoze a mozna pravé proto, Ze zabihaly do pro mé jen tuSenych oblasti.
Pokud mam zodpovédét otazku, co mi v knize chybi, musim zopakovat, ze
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to je rozpracovani linie vytvarné performance a odkazy k jejim historickym
projeviim z pohledu dé&jin vytvarného uméni.® Neprebyva mi vlastné nic,
protoZe kniha si mé& svou rozmanitosti ziskala a upoutala mé radou pro mé
novych perspektiv promysleni performativity v sou¢asném Zzivoté i umeéni,
ale i v historickém badani. Kdybych prece jen méla oznadit texty, které se
dostavaji az na samy obzor rozlehlého terénu performance - a to ne proto,
ze by pro mé nebyly zajimavé nebo nebyly kvalitni, ale spiSe proto, ze se
tématu jaksi trochu vymykaiji a z knihy vypadavaiji, tak je to Narodni divadio:
Kulturni instituce jako obraz, bfemeno a zavazek Marty Ljubkové (chapu
ale, Ze editorky ukotvené v divadelnim diskurzu prosté prilis lakalo tento
skvély esej o ,zlaté kaplicce' do knihy zaradit) a text Terezy Stockelové
Prepisovani viru: Jak véda déla skutecnost (nejen) v dobé epidemického
rozruseni — pouc¢na zprava o stavu svéta, na néjz jsme v postcovidové dobé
prilis rychle zapomnéli. Na uplny zavér lze fici, ze Terény performance jsou
mnohovrstevnatou knihou, ktera neotrele prispéla k ohledavani souc¢asné
performativity, jejich podob, ale i historickych a aktualnich interpretaci. Jak
editorky v Uvodu deklaruji: ,Jednotlivé kapitoly napsali autorky a autori
po nékolika otevienych spole¢nych setkanich, kde méli moznost o svych
hlediscich vzajemné mluvit. Nasim zajmem bylo vytvorit knihu, ktera by byla
vysledkem napfric¢ obory, ktera by umoznila sledovat individualni trajektorie
prace s pojmem performance a ktera by také nabidla prostor pro experi-
ment s normami standardizovaného akademického psani, pokud by takovy
experiment pomohl vyjadrit vlastni myslenky presnéji.” (s. 15) Tento zamér
se editorkam bezesporu podarilo naplnit.
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