Tomas Kubart

Pozice micicino
uMmelce.
Pripad Rudolfa
Sle|a\V\V/-]grd (ele|[Sig=



Studie Tomas Kubart ArteActa 9/23 2

Americka filozofka Judith Butler ve studii Gender je v plamenech: otazky
privlastnéni a subverze v popisu reality afro-americkych a hispano-ame-
rickych transsexuali uvadi, Ze se navzajem oznacovali jako ,déti“. Na sva
vystoupeni a performance do saléont chodili jako ,,dom“ a viid¢i osobnost
téchto domu nazyvali ,matkou” (Butler 2016, 181). Semknutost a reiterace
performativnich prvka jim pomahaly budovat bezpecné prostredi. S touto
tendenci se vSak setkavame také v tvorbé umélcii performance a body art.
Jednou z exemplarnich komunit tohoto typu byli videnisti akcionisté. Rakousti
tvurci aktivni v 60. letech minulého stoleti ve Vidni (1962-1970) vyhledavalli,
snad ve vzpominkach na bombardovani za druhé svétové valky, utocisté
pro své performance ve sklepenich. Tyto ,,sklepni déti” si utvorily vlast-
ni ,Schweinvokabular®, tj. ,,svinsky slovnik®, jenz se stal tajnym jazykem
symbolu a jinotaju, jimZ rozumi jenom ti, kdo rozumét chtéji. V enigmatické
komunikacni zkratce mezi svymi umeéleckymi souputniky vynikal mlady
grafik a performer. Rudolf Schwarzkogler (1940-1969) do svych akci, vznikaji-
cich v kratké etapé let 1965-1966, zaSifroval v sloZité siti odkazt ke kiest’anské
mytologii a commedii dell’arte zpravu o vlastni sexudlni/vztahové orientaci,
vykorenénosti v ramci rakouské kultury a neschopnosti tuto zpravu vyslovit.

Vzpoura videnského akcionismu

Akcionisté se jiz od pocatkt své tvorby radili do kontrakulturnich proudt.
Hermann Nitsch, Otto Muehl, Giinter Brus i Rudolf Schwarzkogler jiz kolem
roku 1962, v némz pocinaji spole¢n¢ tvorit, vnhimali stat jako institucionali-
zované nasili (Rothbard 2001, 15). Svou roli v tom dozajista sehraval fakt, ze
vyrustali nebo dospivali béhem druhé svétové valky (ro¢niky 1925, 38 a 40).
Prvnistat, ktery poznali, byl nacisticky a institucionalizaci nasili a bezpravi
dovedl ad absurdum, jak tuto myslenku rozvinul v Déjindch sexuality Foucault
(Foucault 1999, 155-185), nebo v Homo sacer dokon¢il Agamben (Agamben
2011, 162-181). Podle Foucaulta mutZe byt jazyk vniman jako jeden z pilift
ustavovani statu, cehoz pozitivni vyraz Ize spatfovat v ochrané slabsich pred
silnéjsimi, fe¢eno s Janem Assmannem (Assmann 2003, 48), negativni pak
v dominanci sily a nésili, jez umoznuje marginalizovat urcit¢ spolecenske
skupiny a ,nepohodlna“individua ¢i celé skupiny ze spolecenstvi vyloucit.

Stat a jeho instituce si podle nazoru videnskych akcionistii, formulovaném
v nékolika manifestech,' jazyk prisvojily a zneuzily jej k potla¢ovani mar-
ginalizovanych socialnich skupin (Zen, feministického hnuti, homosexu-
alu, psychiatrickych pacienti atp.) a ke generovani vétsinové prijatelnych
spolecCenskych narativii. Akcionisté poznali statni usporadani jako formu
Sikany prostiednictvim performativnich nastroji, véetné¢ jazyka. Ten se

1 Napf. Supervisuell 6: Otto Muehl will Menschen schlachten (1970); Schastrommel &. 2 (1970);
Schastrommel ¢. 8a-8c (1972); Le Marais (1965); Staatsblirger Guinter Brus betrachtet seinen Kérper
(1968), Patent merde (1969) etc.
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Obr. 1. Posledni akce videniskych akcionistli Uméni a revoluce na pudé videnské univerzity. Po této akci byla
umélecka tvorba definitivné kriminalizovana. Na fotografii je novinar Malte Olschewski a Gilinter Brus. 1968.
Foto: Khasag, © MUMOK

pro né tim padem obsahové¢ vyprazdnil, resp. vinimali intenzivnéji jeho
performativni slozku. Proto Hermann Nitsch v 60. letech 20. stoleti piSe, Ze
narazili na ,hranice moznosti vyjadfit néco jazykem* (Nitsch 1995, 13), nebot’
bézny jazyk byl soucasti mocenskych dispozitiva. PouZzivat jej znamenalo
stat se jejich soucasti.

Akcionismus ,,je vyzvou ke zboreni radu®, pisi akcionisté roku 1970 jiz v exilu
ve svém samizdatovém ¢asopise Schastrommel (ve videnstiné ,Blaznivy bu-
binek*, Grabner 2012, 71), ,v ném? lidi schranuje stat, jenz se vyhyba kazdému
riziku zmény ve prospéch hrstky vydriduchu, jiz profituji z potreby a spojitosti
s piirodou, dokud nenastane dalsi katastrofa“ (Schastrommel 1970, 75).

Rakouska spolec¢nost se svych ,usmrkancu”“ konec¢né zbavila tehdy, kdyz
je definitivné kriminalizovala po jejich akci Uméni a revoluce (Kunst und
Revolution) z roku 1968, na niz Brus mocil pred divaky, onanoval na statni
vlajce atp. Akcionistiim hrozila vazba a vysokeé tresty i financ¢ni pokuty.
Nitsch byl béhem stihani v Mnichové, kde jiz ztstal, Brus emigroval do Berlina
a Muehl se stahl do rodného Golsu. Kriminalizaci videriskych akcionistta
vSak rakouska spole¢nost vycerpala svého obétniho beranka. ,,Pokud neni
mozné projektovat vinu do obétniho beranka,” pise francouzsky religionista
René Girard, ,,ztistava pak ve svété i nadale“ (Brucher 2008, 57). Pripravila se
tim o mékky cil, na némz muaze reiterovat vlastni moc, ale nehrozi ji od ného
primé nebezpeci. Umélci se totiz nemaji jak branit.
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Obr. 2. Muehldv snimek

s homoerotickou tématikou

Grimuid byl promitan v fijnu 1967

na Hohenstaufengasse jako hlavni
akce vecera. Muehl se tak zacal
prezentovat jako filmar, silné ovlivnén
snimky Kurta Krena, Marca Adriana
a Ernsta Schmidta. 1967, 16mm film.
Zaznam: Helmut Krinberger,

AV 195/0,© MUMOK

Spolec¢nost to udélala proto, aby nemusela byt konfrontovana s vlastni vinou
a studem, a také z davodu kolektivni neur6zy. Odsunutim viditelné odlis-
nych jedinct mimo spolecenstvi potvrdila platnost spole¢enskych norem
a nomu. Kolektivni neur6za byla najednou opét snesitelnd, protoze zmizeli
jeji nejhlasité&jsi kritici.

Vzpoura genderu

Jednou ze spole¢ensky marginalizovanych skupin, k niz se akcionisté vztaho-
vali, byli homosexualové. Otazka stejnopohlavnich vztahii byla v 60. letech
minulé¢ho stoleti v Rakousku regulovdna spolkovym zdkonem, ktery prezi-
val od dob Rakouska-Uherska (1852) az do relativné nedavné doby (2002).
Ptislusny paragraf (§ 129 Ib) poprvé novelizoval az roku 1971 socialisticky
kancléf Bruno Kreisky (viz. Krannebitter). V té dobé vsak jiz byl Schwarzkogler
dvaroky po smrti. Znamena to, Ze po celou etapu jeho aktivni tvorby v oblasti
body artu a performance artu (1965-1966) byla homosexualita kriminali-
zovana. Pravni situace v tehdejsim euroatlantickém svété 60. let byla pro
homosexualy vSude velmi podobna. I v ném se setkavame s reakcemi v oblasti
performance art, jak piSe americka sociolozka Britta B. Wheeler ve své studii
LInstitutionalization of an American Avant-Garde®: ,,[Umélcil pFenesli homo-
sexudlni tematiku[..] a vypovéd o opresivni povaze dominantnich spolec¢en-
skych instituci do muzei, no¢nich klubt, crossoverovych mist a zptistupnili
je dalSim divaktm, kteti do t¢ doby nemuseli byt nutné obeznameni s historii
formalnich a estetickych inovaci avantgardniho uméni“ (Wheeler 2003,502).
AKkcionisté téma homosexuality prenaseji do snimku Grimuid (Otto Muehl
1967), Branna zdatnost (Wehretiichtigung, Otto Muehl 1967), Sodoma (Otto
Muehl1969) ¢ Nadrzeny Wotan (Geile Wotan, Otto Muehl 1971).

Akcionistické ztotoZznéni se s marginalizovanymi spole¢enskymi skupinami
pronika do jejich tvorby také nevédomé, doslova se do ni prodira z kolek-
tivniho nevédomi. Lze tak usuzovat napft. z toho, jak ¢asto se v jejich tvorbé
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objevuje metafora psa. Ta v judo-krestanské kulture vzdy zastupovala margi-
nalizovaného jedince na okraji spole¢nosti. Podle akcionistii tak mohl ¢lovek
ve Vidni zit leda ,,psi zivot“ (Peter Weibel), jedna z prvnich progresivnich
malirskych skupin, prosazujicich v Rakousku informel, se jmenovala Psi sku-
pina (Hundsgruppe), italsky kvazi-dokumentarni film Paola Cavary, v némz
Yves Klein vytvari jednu ze svych antropometrii, ktera primo ovlivnila
Schwarzkoglerovou tvorbu, nesl nazev Mondo Cane (Psi svét,1962). Jako ,lid-
ského psa“ oznacuje Nitsch ve vyctu krvesajicich bytosti vedle pijavek upira,
jeho oblibena kvétina je violka psi (Hundsveilchen) (Nitsch 1998, 151 a 187).

Avsak psi metafora se v jejich tvorbé objevuje také védomeé. Lidé ze skupiny
Direct Art Group se nazyvali Muehl-Hunden (Muehlovi psi). BEhem akce
Zock-Fest jich Muehl pfivedl na voditku pét (Muehl, Noever 2004, 140). A v ne-
posledni fadé ji najdeme v jejich osobnich zapiscich: Brus nosil v hrudi ,,psi
Celisti, jez ceni zuby pokazdé, kdyz [hol piepadne vztek nalidi“ (Brus 2002, 30),
a ¢innost své détské party popsal slovy ,byli jsme chladni a tvrdi jako nasi
hrdinové, kterymi jsme se nechavali vychovavat, a nemohli byt ni¢im jinym
nez zpravaiskymi psisky déjin s nahubky“ (Brus 2002, 76). A i legendarni
Robert Dabel, jenz ,bloudil po svété, viude odmitan® (Heers 2006, 103), se
ve fazi pokani vyslovuje, Ze nepozre nic, co by predtim nevyvrhl pes. Rusky
historik Sergej Medvedév vysledoval stejny jinotaj v sou¢asném Rusku,
,v némz [psi] nejsou povazovani za Zivé bytosti s vlastnimi nezadatelnymi
pravy, ale za biologické smeti“ (Medvedév 2019, 39), a ne nahodou byla prvni
kosmonautkou trileta fenka Laika. Psi Zivot nema Zadnou cenu.

V Bibli jsou jako ,,psi“ oznacovani ti, ktefi nevéri v Boha, a stoji tak na okraji ko-
munity: K ve¢eru se navraceji, sku¢i jako psi a pobihaji kolem mésta“ (Z 59:7).
AKkcionisté vsak stoji jeSté dal. Po rozsudcich za akci Umeéni a revoluce se ocitli
za hranici spolecenského svéta spolu s ,,dalSimi obét’'mi spolec¢nosti, jako s dét-
mi, divochy nebo blazny,” jak piSe némecky historik uméni Gerald Schroder
(Schroder 2011, 54). Stoji po boku téch, ktefi se nemohou branit suverénovi
a které zaroven nechrani nomos (zakon), napliuji institut, do néhoz zbloudi
tu ,pomatenec®, jenz je podle Heerse ve stfedovéku ,,obétnim berankem®
(Heers 2006, 106), tu bezbrannym kralem rybait (Fischerkonig, starofranc.
roi peschierres, Artusovska legenda o Parsifalovi). V§echny spojuje svatost,
ktera neznamena bozskou vznesenost, ale bezbrannost vici lidskému nasili.

Oidipovsky komplex v akcionismu

Sympatie akcionisti1 s queer komunitou mohou pramenit v reflexi spolec¢en-
ského oidipovského komplexu, pripadné mohou odrazet vlastni zkuSenosti
generace, vyrustajici bez otcti: Muehluv otec byl nasilnik, s nimz se Muehl ro-
ze$el porvacce ve svych 17 letech (Muehl 1977, 62), Schwarzkoglertuv i Nitschiav
otec zahynuli na vychodni fronté (Ziegler 2004, 177-178), Brusuv otec byl
,hedvabny fasista“ (Brus 2002, 154). Absentujici nebo deformovana postava
otce uvolnuje misto matce, komplikuje tak zdravy rozvoj v post-oidipalni



Studie Tomas Kubart ArteActa 9/23 6

Obr. 3. Robert Schwarzkogler. Akce s viastnim télem (6. akce). 1966. Foto: Michael Epp, AC (HF), © MUMOK

vyvojové fazi psychiky. Je-li matka despoticka, kompletné¢ deformuje vztah
jedince k Zenam, i k sobé samému (Badinter 2005, 57).

Oidipovsky komplex je tematizovan v§emi akcionisty. Schwarzkogler vyresil
vztah k idolu matky skute¢nym osobnim vztahovym konfliktem, na jednu
stranu touzebné o¢ekavané, na druhou odmitavé a obavané (2. a 6. akce).
Jednim z dusledkt vychovy despotickou matkou je potfeba kojence-syna
vyhledat utoc¢isté u muze. ,Muze-kojence propadlého hluboké depresi“ v du-
sledku vychovy matky, piSe Badinter, ,mze uspokojit jen télo jiného muze®
(Badinter 2005, 60). Proto se u Schwarzkoglera spekuluje o jeho nepiiznané
homosexualité a Muehl v tom dokonce spatruje pri¢inu jeho padu z okna-
-sebevrazdy. ,Jeho plameny zacaly hoftet jiZ v jeho détstvi,” piSe Otto Muehl
o Rudolfu Schwarzkoglerovi, ,mozna nechtél byt homosexual“ (Stegmayer
2002, 44). Postupujici projekce u akcionistti postupné opousti subjekt matky
a projevuje se kritikou socialnich instituci rodiny, naroda, nabozenstvi ¢i
cirkve (Freud 2013, 65). Strach ze symbiozy s matkou se tak zacal projevo-
vat kritikou instituci a zdkona, tedy nomos a jeho pomocnika logos. Niceni
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zenského téla neni vyrazem pustého pohrdani Zenou, ale jednou interpretac¢ni
vrstvou je projekce negativniho vztahu k matce na statni instituce a spole-
¢ensky rad. Mohla by pramenit pravé ve vychové despotickou matkou, coz
naznacuje i historik uméni Peter Gorsen (Gorsen 2010, 107). Kromé Gorsena
muzZeme hypotézu despotické matky, jeZ nuti kojence k hledani ochrany
u otcovského, muzského téla, a Muehlovy uvahy, ze Schwarzkogler zkratka
,hechtél byt homosexualem®, podpofit analyzou a interpretaci samotného
Schwarzkoglerova dila a jeho uméleckych figur.

SchwarzkoglerGv coming out skrze performance art

Némecka psycholozka Yvonne Ziegler vysledovala a vyargumentovala
symbolické spojeni modré a homofilie ¢i homosexuality a dolozila, Ze
Schwarzkogler si byl této spojitosti védom. Kromé toho, Ze Schwarzkoglerovy
sklony k homoerotice potvrzuji jeho pritelkyné Edith Adam, Hermann Nitsch,
Heinz Cibulka, Gliinter Brus i jeho manzelka Ani, vyvozuje ji Ziegler z dalSich
symptomi1 ve Schwarzkoglerové tvorbé. Ze si byl konotaci modré barvy a ho-
mosexuality védom, o tom podle Ziegler svéd¢i dva detaily Schwarzkoglerovy
Kresby 7 zroku 1968, zachycujici muzska zada. Mezi lopatkami je kruh, ohra-
niceny linii kulickovym perem, jehoZ vnitrek je vySrafovan tuzkou. Vedle
kruhu je napsano ,modry*, stejnym zptusobem, jako tomu by va u kostymnich
navrhi. Pres zdda muze je vSak také napis, vyvedeny razitkem: ,kvéty hya-
cintu®. Vybér kvéta predpokladd Schwarzkoglerovu znalost kvétomluvy, tu
vSak prejal, jako mnoho dalsich podnétii, od Hermanna Nitsche. Kromé& pro-
nikavé viné hyacintu, jez odpovida Nitschové a Schwarzkoglerové predstave
pusobenti synestetického dila, je v feckém mytu o Hyakinthovi a Apollonovi
hyacint spojovan s homosexualitou. Homoerotické milostné hratky jsou
popsany v knize Pierra Grimala Myty narodi: (Grimal 1967) a podle Ziegler
je Schwarzkogler mél prokazatelné v knihovné (Ziegler 2004, 109).

Zrozhovort s Nitschem, Cibulkou, Brusem a Adam vyplyva, Ze Schwarzkogler
byl homofilni a mél ur¢ité homosexualni kontakty (Ziegler 2002, 146). Nitsch
napriklad fika: ,Byl homofilni a mozna i homosexualni uz v mladi. Tehdy
to vSak nepraktikoval. Rozhodné vSak byl homofilni a nijak se tim netajil.“
(Ziegler 2002, 146). A jeho tehdejsi model a blizky spolupracovnik Heinz
Cibulka o Schwarzkoglerovi referuje nasledovné:

Nevnimal jsem [jeho homofilii] pfimo. Svym chovanim to obcas
naznacoval dost napfimo, a konkrétné to tak vnimal i okolni svét:
Zptisob, jakym se oblékal a choval. S takovymi [umélci] také hodné
sympatizoval a mozna se také pohyboval v hereckych kruzich. Stykal
ses[..]asdal§imi prateli od divadla. Ale pfimo jsem to nezazil. Jednou,
kdyz jsem byl jesté velmi mlady, mé kupodivu pozadal, abych si sundal
svetr a ukazal mu nahou horni ¢ast svého téla, v dobé¢, kdy o akcio-
nismu jesté nebyla fec. A uz tehdy jsem si pomyslel: ,Aha, tak to by
se mohlo zvrtnout®. [...] Také se domnivam, Ze u Schwarzkoglera slo
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Obr. 4. Fotosérie s Rudolfem Schwarzkoglerem coby modelem, zima 1961/1962.
Foto: Wilfried Klanjsek-Bratke, © MUMOK

do znac¢né miry o jeho projev sympatii s homoeroti¢nosti v literature,
kolujici ve spolec¢enskych kruzich, v nichz se [pohyboval] v dobé¢, nez
jsem ho poznal, a v dobé Grafische se mozna stykal s homofily nebo
homoerotiky. A vnasel tam urcité chovani a vnasel tam i literaturu,
ktera [byla zamérfendl] timto smérem [...], ale nikdo to nikdy nevnimal
jako praktikovanou homoerotiku (Ziegler 2002, 146).

Yvonne Ziegler piSe, Ze Schwarzkoglerova partnerka Edith Adam potvrzuje
jeho zajem o homoerotické projevy (napiiklad u Oscara Wilda nebo v dan-
dyovském odivani) [obr. 4], a také jeho piatelstvi s homosexualnimi muzi z di-
vadelniho prostiedi. ProtozZe vSak tyto kontakty s divadlem existovaly jeSté
pted jejim vztahem se Schwarzkoglerem (1963), nevédéla, zda Schwarzkogler
piedtim také projevoval své homofilni sklony (Ziegler 2002, 146).

Neexistuji zadna Schwarzkoglerova pisemna prohlaseni o jeho homofilii
nebo homosexualité, ale Brus muze podat zpravu o Schwarzkoglerovych
homosexualnich zkuSenostech:
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Né¢jakou dobu se zivil jako Slapka v Hamburku. Tak to mazu fict, to
mi fekl sam. [..] Ale on byl vzdycky takovy latentni [homosexual].
V Hamburku musel byt néjakou dobu dost aktivni. [...] O tom svém
homosexualnim obdobi mi vzdycky vykladal s preryvanym dechem:
»A pak se to stalo.“ A pak se to stalo. Nemohl [skoro] mluvit. [...] [Bylo
to] tézké trauma. Nevim, jak moc skvéle to tak asi mtize znit, ale cht¢l
jsem ho z toho né€jak dostat. TakZe na té cesté, ja jsem stejn€ anarchista,
tak s tim prosté néco udélame. A kdyz to feknu brutalné, tak mé mohl
prefiknout. Bylo by mi to jedno, prosté jsem se v té situaci ocitl. Jenze
to nevyslo. On si s mymi estetickymi predstavami nerozumeél. Byl
jsem prilis brutdlni a prosté jsem pro né€j nebyl ta prava partnerka.
[...] Tehdy nebyla takova doba jako dnes. Coming out, to bylo pro néj
.. [..].Ipro mé& nebo pro ostatni. To bylo stragné... [...]. Silené ho to blo-
kovalo. Porad si na to vzpominam. Porad ho vidim [Brus napodobuje
Schwarzkoglertuv zatajeny dechl: Mam, 4, 4, 4, &° (Ziegler 2002, 147).

Jak se Schwarzkogler —umélec s homofilnimi sklony, zfejmé traumatickymi
homosexualnimi zazitky a Zijici v heterosexudlnim vztahu — vyporada
s nahym télem pritele umeélce, které mu necekané ziskal pro akci? ,,Chtél
zensky model, divku, ktera ma télo jako chlapec. [..] Byl si jisty, Ze prijde.
Jenze ona neprisla. Tak vzal za vdék Nitschem. [...] Nebyla tam, ale on tu akci
stejné udélal” (Ziegler 2002, 147).

Volba Nitsche jako modelky dala akci zcela jiny charakter. Misto div¢ina
stihlého chlapeckého téla tak ma autor k dispozici Nitschovo muzné a poné¢kud
korpulentni t€lo. To improvizované pretvari v Zenské t€lo pomoci sisalového
konopi a lehké rténky: ,[...] takZe to nabyva homosexualniho aspektu. Ten
Nitsch vypada jako tlusta Zenska. Ma v sobé néco mimoradného. Kdyz ho
[tu fotku] podrzite stranou, tak vypada jako tlusta zena“ (Ziegler 2002, 147).
Nitschovo télo neodpovida chlapeckému, androgynnimu zenskému télu, které
je pro akci zadouci, a stejn¢ tak malo odpovida apollinskému idealu chlapecké-
ho muzského téla, ktery pak Schwarzkogler nachazel v Cibulkové téle od akce
Kastrace. Nitsch tedy neprichazel v iivahu ani pro prezentaci sexualnich aktta
mezi muzem a Zenou, ani pro demonstraci homoerotickych naznakt mezi
muZzi. To také vysvétluje, pro¢ se déj navzdory nékolika sexualnim narazkam
nejevi jako eroticky: Schwarzkogler chyta Nitsche za prsa, tiskne se k nému
balonkem v oblasti genitalii a na konci akce ho chyta zezadu, aby naznacil
andlni penetraci. Planovana akce muz-zena tak vyusti v akci muz-muz, ktera
prostfednictvim motivu travestie zpochybnuje ,,prirozeny“ gender.

Akci Ize navic interpretovat i jako symbolické prekroceni heterosexualni
normy. Toto prekroc¢eni hranice smérem k tabuizované homosexualni touze,
které¢ ilustruje naznacend analni penetrace, je integrovano do zamény tra-
vestie. Ukazuje se, Ze dobové proudy, jako je sexudlni revoluce 60. let a s ni
spojené zméekceni sexualnich norem, jako je manzelstvi a heterosexualita, si
nachézeji cestu do Schwarzkoglerovych akci.
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Genderové rozliSeni vznika podle Jacquese Lacana a Butler v ramci jazyko-
vého diskurzu. Je-li tento jazykovy diskurz utvaren heterosexudlné a falo-
centricky, neni uplné mozné, aby se v ramci tohoto diskurzu Zena vnimala
jako t€lo, jez muze byt pritahovano Zenskym télem. Lacanovsky falus existuje
v Symbolicnu, neni tedy, jako je tomu u Freuda, spojen s fyzickym organem
penisu, ani s jinou ¢asti téla v ramci pienosu — ¢lovék sam je pohlavnim
organem. Podle Butler Fantasmatickych identifikaci a prevzeti pohlavi je
figura kastrace artikulaci abjektivné zavrhované homosexuality a ,,zamitani
moznosti stat se gayem* (Butler 2016, 136), a ziejmé pravé proto se s ni tak ¢asto
setkavame ve Schwarzkoglerovych akcich.

Zamitnuti — sebevrazda

Symbol tohoto zamitani, symbol kastrace a trapeni s vlastnim t€lem lokalizuje
Schwarzkogler v ramci akce Svatba do ¢erného zrcadla (Ziegler 2004, 112).
To by mohlo byt vyrazem vlastniho kone¢ného popteni, zamitnuti pudu
a odsunuti obrazu homosexudla do heterotopie: na jiné misto. Identifikace
s utlacovanymi pro Schwarzkoglera neni gestem, ale kazdodenni realitou.
Schmidav marxisticky socio-kulturni darwinismus, ktery si vysvétlime
v nasledujici ¢asti Totschweigen, muze poskytnout pouze jeden uhel pohledu
na Schwarzkoglerovo jednani a umeéleckou tvorbu a vysvétlit jej frustract
ze spolecenského zneuznani. U Schwarzkoglera ale vidime, co Schmidova
teorie prehlizi. Schmid vychazi z toho, Ze pozice Schmerzensmanna, trpiciho
umeélce, je automatickou pozou nepotvrzeného umeélce. Ale co umélci, ktefi
jsou spolec¢nosti odmitani nikoliv proto, Ze nejsou dostate¢né¢ talentovant,
ale proto, Ze jim spole¢nost neumoznuje ztotoZnit se sami se sebou a nuti je
k enigmatické tvorbé?

Enigmatickou byla Schwarzkoglerova tvorba pro jeho soucasniky, ktefi v jeho
obrazech, odkazujicich ke stfedovéké alchymii, nemohli spatrovat kritiku
homofobni spolec¢nosti. Ale jaké jiné zpravy bychom méli dostavat od dusevné
trpiciho ¢lovéka, neduvérujiciho odborné terapeutické pomoci? Co mohlo byt
zfeteln€jsim ,neni mi dobre®, nez jeho télo, omotané nemocni¢nimi obvazy?
Jeho pratelé se mu opakované pokouseli poskytnout odbornou pomoc, Nitsch
jej dokonce chtél prevézt do Mnichova za znamym psychiatrem. Soucasné si
vSak uvédomovali, Ze by jej medikace a pobyt v 1ééebné mohl znicit (Aorta
1991, 10). Neni snad dost jasny jeho vyrok ,kdykoliv vylezu na balkén, mam
strach, ze omylem sko¢im“ (Badura-Triska 1992, 89)? Nebyl tento vyrok opét
spiSe schwarzkoglerovskym reversem, nechtél ndhodou vétu dokondit slovy
»mam strach, Ze omylem nesko¢im“? Jakou jinou externalizaci, jakym jinym
ztvarnénim vnitfniho utrpeni a suicidalnich myslenek mohl vyjadrit, ze
je neustale ponizovan Kolektivnim Nadjd v zemi, kde ve slové Qual (Muka,
Schwarzkoglerova akce z roku 1965) slysi katolici piedné utrpeni Jezise Krista,
ale volani trpiciho umélce pohibi v Totschweigen?
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Rudolf Schwarzkogler. 3. akce, léto (kvéten) 1965. Foto: Ludwig Hoffenreich,
AC1(QF),© MUMOK

Totschweigen

Mladého umélce touziciho po uznani (coz dosvédc¢uje napt. Schwarzkoglertv
dopis organizatoru Destruction in Art Symposium R. M. Ortizovi z roku 1968,
Schwarzkogler 1968) odsunula pravé volba média a jazykové/sémantické
komunikacéni strategie zhusSténého obsahu do oblasti, kterou rakousky lite-
rarni védec Georg Schmid nazyva Totschweigen — uml¢ovani, dosl. smrtelné
mlceni (Schmid 1987, 9). Kulturni strategii Totschweigen by bylo mozné piiblizit
parafrazi britského filozofa jazyka Johna L. Austina, jenz ve své knize How To
Do Things With Words (1962), ¢esky Jak udélat néco slovy (2000, 2022),2 kde
predstavuje svujrany koncept jazykové performativity arecového aktu, pise, ze:

[PIroti sobé miizeme napriklad stavét muze slov a muze ¢inu; a o onéch
prvnich miizeme fici, Ze nedélali nic, Ze pouze mluvili nebo néco fikali.
A dale muzeme stavét do protikladu toho, kdo pouze néco mysli, s tim,
kdo to skute¢né (nahlas) ¥ika: a v tomto kontextu pravé fikat znamena
néco délat (Austin 2000, 98).
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Domnivam se, Ze Schmidovo Totschweigen l1ze na pozadi Austinova pojeti
fecového performativu vnimat jako variantu perlokuce v Austinové triadé
performativu (tj. lokuce — ilokuce — perlokuce). Jelikoz ve vykladu perlokuce
nepanuje shoda v tom smyslu, zda je perlokucnim aktem minéno ,adresatovo
rozeznani a mentalni prijeti ilokucniho aktu, tedy situace, kdy je o néem
informovan, bere na védomi néci zavazek vytvoreny slibem, nebo skutec¢nost,
7e mluvci se ho prostiednictvim prosby nebo zadosti snazi primét k néjaké
¢innosti, nebo az teprve situace, kdy adresat v intencich prijaté informace,
obsazené ve sdéleni, prosbé nebo zadosti vskutku jednd,” priklanim se ke tfeti
varianté (Hirschova 2017), v niz na znamy Searluv piiklad s performativem
»Muzes mi podat sul“, adresat reaguje nikoli odpovédi ,Muzu/Nemuzu®, ale
podanim slanky. Totschweigen by znamenalo perloku¢ni akt odhozenim
slanky na druhy konec mistnosti.

V tomto pojeti Totschweigen dokonce i nic nedé€lat znamena néco délat, a za-
roven dochazi k ,dosazeni jistych u¢inku tim, Ze se néco® nefekne (Austin
2000,123). Coz je strategie, pro kterou se rozhodl Schwarzkogler. Ve své tvorbé
rozvinul dvé vétve jejiho uziti: ml¢eni ve smyslu ne-komunikace s recipienty
(to jsou bilé plochy jeho vysnéného ,purgatoria mysli a ,panoramatu‘)®
anesrozumitelnost svych dél v ramci dominujiciho spole¢enského diskurzu
(napf. jeho vyjadiovani se prostiednictvim alchymistické symboliky, laikovi
v tomto oboru zcela nesrozumitelné).

Schmid dale aplikuje na tvorbu basnické Videriské skupiny Friedricha
Achleitnera a Konrada Bayera, predchtidcti videniskych akcionistti v oblasti
literatury, koncept socidlné-kulturniho darwinismu, jenz nazyva Literatée.
(Schmid 1987, 9-29) V ramci konceptu Literatée 1ze vnimat uméleckou pro-
dukci a kreativitu jako dusledek psychotického zachvatu ¢i paranoie, a figuru
spolecensky neprijatého umeélce jako projev perzeku¢niho klamu. Uméleckou
produkci Schmid vnima jako sebeobranu umélce proti ,kulturnim vrstvam,
jez se snazi veskerou kreativitu potlacit, proto je ,(symbolické) nasili v ma-
loburzoazni (Gpadkové) spole¢nosti zalozeno na teroristickych predpisech
Zivotnich vzorct; sebeobrana spisovatell, malirti atd. atd. je jiz protinasilim®
(Schmid 1987, 11). V§ima si kulturniho klisé senzibilniho a trpiciho umélce ¢i
basnika, ktery se dostava na okrajspolecnosti jako marginalizovany bohém ¢i
psychicky nemocny génius a jez se hodi k interpretaci spole¢enskych a umé-
leckych vychodisek a postoju videniskych akcionistt, véetné Schwarzkoglera.
Podle Schmida prindasi spolecenské zneuznani senzitivnim osobnostem
dlouhodobou frustraci a pocit nedocenénosti, v nizZ — jsouce vytlaceni na okraj
verejného diskurzu — za¢inaji zamérné umeélecky micet.

3 Schwarzkogler nazval sv(j manifest Purgatorium mysli, oistec, v némz mélo dojit ke zbaveni se vSech
necistot (Unreinheiten) jazyka, feci, zakona (spole¢enského Nadja) a véech spole¢enskych regulativi, jez
podle néj ¢lovéka stavi do podfizené pozice. Vice viz Badura-Triska 1992, 259.
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Jedno z nejoblibenéjsich kligé prisuzuje umélctim (a snad zejména basniktim)
zvlastni citlivost. Neni tfeba velké fantazie, abychom si predstavili, jak by ob-
zvlasté citlivy cloveék reagoval na netispéch. ,,Irvalé umrtveni [..] je v podstaté
symbolickym zabitim* (Schmid 1987, 9).

Miceni je symbolickou dusevni smrti téchto Totschwiegener (uml¢ovanych)
a projevuje se nejprve psychosomatickymi signaly (napt. zanedbavani ze-
vnéjsku, bezohledné chovani, nahla nadmérna stédrost, stejn¢ jako stazeni
ze socialnich kontaktt a uzavienost, nahlé zneuzivani alkoholu nebo drog),
pozdéji ve verbalni suicidalité a izkostnych poruchach, a nakonec v psychic-
kych onemocnénich, kterd koncivaji az prilis ¢asto skutecnymi sebevrazdami
(Schmid 1987, 10).

Nezapominejme ptitom, Ze pravé sebevrazda mize byt vnimana jako posledni
autonomni zoéna,feceno s americkym spisovatelem Hakimem Beyem, jako
posledni instance svobody lidské bytosti (Bey 2004, 7). Francouzsky filozof
Michel Foucault ve Vili k védéni pise:

[Nleni divu, Ze sebevrazda — drive zlo¢in, protoze to byl zptisob uzur-
povani prava smrti, které smél vykonavat jediné pan, ten zde nebo
ten nahore — se stala v prubéhu 19. stoleti jednim z prvnich zpusobi
chovani, které vstoupilo na pole sociologick¢ analyzy; na hranicich
moci, vykondvané nad Zivotem, se se sebevrazdou objevilo individual-
ni pravo zemfit (Foucault 1999, 161).

Georg Schmid si dale v§ima, Ze stereotypni pfedstava umélce jako trpiciho
génia je soucasti kulturné-ideologickych narativ1, jez urcuji, kdo, za jakych
podminek a v jakém stylu se stane uspéSnym umeélcem a kdo upadne v za-
pomnéni. Totschweigen se tak stava strategii preziti téch druhych. Nejsou jiz
pouze uml¢ovanymi (resp. témi, které nikdo neposlouch4, nebo maji ten pocit,
tedy podle Schmida podléhaji perzeku¢nimu klamu), ale sami se rozhodli
mlcet nebo se projevovat nesrozumitelné, jako ona foucaultovska ,,onémeéni,
ktera si silou ml¢eni vynucuji ticho* (Foucault 1999, 23).

Schmidova antiteze tispéch je selhanim (la réussite est I'échec) se pro umélce
ukazuje jako moznost zamérného setrvavani v pozicich marginalizované
skupiny. Uznani v ramci urcitého spolec¢enského diskurzu by bylo umélcem
vnimano naopak jako potvrzeni afirmativnosti jeho uméni vici existujicim
mocenskym institucim, kterého se chce vyvarovat. Proto Schwarzkogler
ve svych 24 letech opousti slibné rozjetou kariéru grafika ve firmé s kance-
larskymi potfebami Koreska a pousti se na nejistou drahu akéniho umélce.
Riskuje tak sice neuspéch, je to pro néj ale prijatelnéjsi nez potvrzeni spolec-
nosti, jejiz moralni standardy odmita (Badura-Triska 1992, 23).



Studie Tomas Kubart ArteActa 9/23 14

Uméni je podle Schmida pro umélce nutnou sebeobranou (umiceni jako sebe-
obrana, Kiinsteln-als-Notwehr) a pomoci kontrafaktualni historie,* jiz vyuziva
proto, aby mohl snaze zobecniovat a pracovat s vlastnim modelem umélce/
basnika, je jejich pozice vysvétlovana jako kontrakulturni a rebelujici vuci
mainstreamovému kulturnimu diskurzu. Kazdy takovy umélec pak vnima
vlastni uméni predevsim jako Notwehr, sebeobranu v kulturnim a socialnim
boji. Vnimali jej tak i samotni akcionisté, zejména Otto Muehl, jenz se domni-
va, ze ,kazdy umélec[..] je latentni terorista, vzboufenec, anarchista — prosté
rozeny nepritel statu“ (Muehl 1977, 35). V tvorbé Giintera Bruse nalezneme
primou provokaci statnich struktur, at’ v jeho vystoupeni na akci Uméni
a revoluce (1968), pii niz onanoval na rakouské vlajce za zvukt rakouské statni
hymny, nebo pozdéji na zacatku 70. let v jeho zaloZeni ,rakouské exilové
vlady*. Nitsch orientoval své snahy k utoktim na jinou autoritu, jez vSak stala
na jedné urovni se statni moci: na cirkev.

Zrozeni nepritele statu, jenz prekvapivé nespociva ve Foucaultoveé vyroku ,kde
jemoc, je odpor* (Foucault 1999, 112), jenz vyzniva, jako by odpor ke statu byl
otazkou defaultniho nastaveni kazdého non-afirmativniho, moci nepfikyvu-
jiciho jednotlivce, neni predmétem této studie. Staci zde jen ve zkratce zminit,
Ze protoZe autorita zdkona neni ontologick4, ale performativni, vychazi
autorita moci z reiterace (Derrida 1993, Butler 2016), a aby mohla sama sebe
potvrzovat, potiebuje pro toto potvrzovani nepritele, kterému v Rakousku
zacne vefejnost prezdivat Nestbeschmutzer, tj. ,kale¢ do vlastniho hnizda“ Mezi
takovymi Nestbeschmutzery bychom nalezli i takové osobnosti, jako Thomase
Bernharda, dramatika Petera Handkeho, psychiatra Viktora E. Frankla, ¢i
nobelistky Elfriede Jelinek a Ingeborg Bachmann.

V povalecném Rakousku 60. let nebyla vétSina spolecnosti, véetné zna¢né
¢asti verejnosti odborné, ochotna prijmout myslenky a poetiku modernity,
konceptualniho uméni a performance art. Proto se stavalo, Ze moderni a po-
stmoderni uméni se prekryvalo s mnozinou nestbeschmutzeru. Rakousky
galerista Gerhard Habarta ve své knize Byvalé vztahy (1996) pise, ze tomu
tak bylo v dusledku ,pauzy® v kulturnim rozvoji béhem nacistické éry. Jiz
kolem roku 1934 zacala vétsi vina rakouské emigrace, z niz se mnozi aktéri
nevratili, a rakouska kultura tak nemohla plynule navazat na tradice rakouské
secese nebo expresionismu (Habarta 1996, 394). Ve snaze vyhnout se vale¢-
né umélecké tvorbé, nacistickym blubo-literatur (literatuie ,krve a pady*,
zkratka ,,blubo“ od vyrazt Blut/krev a boden/puda), stanuli rakousti umélci
v tzv. Stunde Null, nulté hodiné€.

Velka c¢ast rakouské spolec¢nosti, i t¢ odborné, proto nemeéla dostacujici kontext
pro prijeti vystoupeni akcionist1 v pretrvavajicim a udrzovaném ramci zvrh-
lého uméni (Entartete Kunst),® a tim je odsouvala na kulturni/spole¢enskou

4 Kontrafakturalni historie je metodologie, umoziujici nahlizet na velké i malé déjinné udalosti alternativnim
pohledem, a diky tomu porovnat jednotlivé scénare udalosti. Dolezel 2008, 327.
5 Die Entartete Kunst, ,zvrhlé uméni*, bylo nacisty perzekuované spektrum uméleckych smért a projevd, jez
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periferii. Jak chcete pochopit brusovské svijeni se na podlaze v kiecich (jako
v jeho Tetanu, Starrkrampf), kdyz vam z kulturniho diskurzu zmizeli Oskar
Kokoschka, Egon Schiele i Otto Dix? Spolecnost za akcionisty definitivné
zavrela dvere ve chvili, kdy jejich tvorbu oznacila za projev psychickych
onemocnéni (Die Schastrommel 1972,128), ¢imz v podstaté aplikovala métitko
zvrhlého umeni.

Ve Vidni byla situace navic o to specifi¢téjsi, ze Nitschovymi slovy ,,je pro [ni]
typicka nenavist vici véemu novému v uméni“ (Nitsch 1969, 12). Nepochopeni
umeélci pak skute¢né Celili utlaku onéch ,,drobnych existenci rodinnych
fadovych domecku“ (Einfamilienreihen-hduschenexistenzchen, Schmid 1987,
11), méstak, jez pozdéji literat Oswald Wiener oznadi za ,,skiety“ (Wichtel),
a realné se pod nim hrouti: ¢len s akcionisty spriznéné Videriské skupiny
(Wiener Gruppe) Konrad Bayer spacha sebevrazdu roku 1964 (Weibel 1998,
35), Schwarzkogler podlehne zranénim po padu z okna o pét let pozdéji
(Badura-Triska 1992, 19).

Schwarzkoglerova Svatba (Hochzeit) jako prevraceni
spole¢enského narativu heterosexualniho vztahu

Prvni akci, Svatbu (Hochzeit), realizoval Schwarzkogler v unoru roku 1965
spole¢né s Brusovou manzelkou Ani (Badura-Triska 1992, 162). Byla to vsak
také posledni akce, ve které byl sam aktérem a kterou uskutecnil alespon
¢astecné pred verejnosti. Akce od pocatku nebyla urcena Siroké verejnosti.
Prisli jenom znami akcionistického okruhu, Schwarzkogler byl presto z reakci
publika tak roz¢arovany, Ze Zadnou dalsi akci jiz pro publikum neuskutec¢nil.
»,Nikdy neuskutecnioval akce pro Sirokou verejnost,” napsal o ném po jeho
smrti v rukopise studie o Schwarzkoglerovi, pripravované pro Protokolle
Nitsch, ,,nikdy k tomu nezval tisk. Jeho akce byly urc¢eny toliko uzkému
okruhu pratel“ (Nitsch 1970, ns.).

Na Svatbeé si muizeme ukazat, Ze jakkoliv se akcionisté pokousSeli pracovat
s desémantizovanym uménim, vyznamu a sémantickych her v nich nalez-
neme celou radu.

Otto Muehl napsal, Ze chape své materialni akce jako ,fazeni a miseni sym-
bolu v jejich vlastni realité, ktera existuje sama o sobé&“ (Ziegler 2004, 103).
Tak bychom mohli vykladat i akce Rudolfa Schwarzkoglera, v nichz se misi
asociativni symbolika s ostenzi, jak ostatné shrnul Nitsch: ,KdyZ se po téle
rozlila ruda barva, neslo o zastupné jednani, barva nebyla symbolem pro
néco jiného, ale byla skute¢né tim, ¢im méla byt. A tak bychom to m¢li vnimat

byly podle jeho konstruktérd, Josepha Goebblese a Adolfa Zieglera, degenerativni. V ¢ervenci roku 1937
probéhla v Mnichoveé stejnojmenna vystava, predstavujici nacisty zkonfiskovana umélecka dila, vétsinou
kubisticka, dadaisticka ¢i surrealisticka (dila George Grosze, Ersta Ludwiga Kirchnera, Maxe Ernsta, Karla
Schmidt-Rottluffa, Maxe Pechsteina, Paula Kleea, Otty Griebela nebo Ernsta Barlacha).
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také my*“ (Nitsch 1968, 254). A podobné o symbolice ostenze u Schwarzkoglera
hovotil H. Cibulka:

Prvky, které akcionisté pouzivali, nebyly pfesné urcenymi symboly.
Vychazime-li z kfest'anské [ikonografiel, je vyklad symbolu ziejmy.
Ale v téchto dilech jde o asociativni kontext... o to, co si s nim spojujete.
Neni to jen podriznutd ryba ve smyslu kiest’anské cirkve, je to také
zdechlina, roztiznuté télo kdysi Zivé ryby atd. Asociace, ztotoZznéni
se s timto tvorem, uvédomeéni si, Ze i vy byste mohli byt podriznuti
(Aorta1991,12-13).

Ve skutecnosti byly Schwarzkoglerovy ,,sémantické materidlové kolaze®
(Badura-Triska 1992, 78) prodchnuty symbolickymi vyznamy, srozumitelnymi
jen nékterym ,zasvécenctiim®

Svatba

Svatbu Schwarzkogler rozdélil na tii ¢asti: Stolovou akci (Tischaktion),
Nevéstinu akci (Brautaktion) a Commedii dell‘arte.® V jedné ze stén bilé pra-
vouhlé mistnosti se nachazeji dvé velké a hluboké niky. Pred pravou z nich
jerozprostrena bila plachta. Vedle vyklenku jsou o sténu opfeny dvé dlouhé
modré listy.

Uzky pruh stény mezi dvéma okennimi vyklenky je natieny bilou barvou,
pred nim stoji modra krabice. Okenni tabule v levé nice je také natiena
bilou barvou. Celni stranou proti tomuto oknu stoji bile nateny stul. Svou
podélnou hranou je lehce odsunut od stény a nedotyka se ji. Kousek od stolu
je na taburetu ¢erné natiena sklenéna deska. Na nilezi kus veprového mozku.
Pred protéjsi sténou stoji bila zZidle. Na ni je modie natfeny valec, na kterém
je postavena bila koule. Publikum stoji nebo sedi pred ,,étvrtou sténou.

Stolova akce

Na zacatku akce stoji u stolu pred sténou Schwarzkogler v ¢erném obleku, bilé
kosili a kravaté za bilym stolem. Na ¢erném skle/zrcadle lezi osm mrtvych
ryb, nizky a ntiz. Vedle nich je nékolik sklenic s bilymi, zZlutymi a Cerve-
nymi chemickymi slou¢eninami a modrou substanci. Vedle nich lezi lufa
(Luffa cylindrica, moiska houba), gazové obvazy, bilé kufe, rizovy ohfivac,

6 Partitura akce: I. Akce Svatba / S. trha vrchni ¢ast svatebnich $atl. / Vedle nevésty je na jedné strané
vysoky modry vélec s modrou kouli, na druhé strané jsou na sténé pridélany pasky prihledného
plastiku. Na modrém valci je lepici paskou pripevnéna mala svétlice. / S. vylije na nevéstu kbelik modré
barvy. / S. ji uhodi modre natfenym kufetem. / S. a C. si navzajem obaluji hlavy bilymi gazovymi obvazy.
/ S. vylije na C. kbelik s modrou barvou. / C. si nasadi na hlavu modry valec. / Nevésta je pfivazana
k C., ktery stoji na krabici, pfipevnéné ke zdi, a drzi akordeon. / S. zapali svétlici, pfipevnénou k valci.
(Badura-Triska 1992, 162)
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barvotiskovda umélohmotna félie, dva bile natfené kvétinace s rizovymi
kvéty bramboriku, kosik s bilymi vejci, misa s hruskami, klystyrova strikacka
alepici paska.

Schwarzkogler otevird ryby nuzkami jednu po druhé¢ a dokrajuje je nozem.
Na prvnirybu poklada razové kvéty, prevaze ji gizovym obvazem a umisti
na horni okraj ¢erné desky. Potom nalije modrou tekutinu ze sklenice na bily
stul. Zabry druhé ryby obvaze silnou gumickou a poloZi ji na horni okraj
¢erného skla.

Treti a ¢tvrtou rybu zabali do Zluté plastové folie a umisti je vedle prvnich
dvouryb. Patou rybu natizne po strané€. Nastal ¢as ,,zmodrani kurete®. Nalije
na néj modrou substanci, ale kute je jesté zabaleno v bilém papiru. Kdyz
rozfizne Sestou rybu, rozlije na ostatni ryby nékteré tekutiny pripravené
ve sklenicich. Pak jednu z ryb zabali do ¢ervené folie a pribije ji na zed’ Nato
nabodne hrusku na hrot noze a kolem kufete vysype krystaly. Bilé vajicko
naplni modrou barvou vstfikem z klystyrové pistole. Za¢ne trhat razove
kvéty, z jednoho vytrha tzv. blumenfleisch (okvétni listky, kvétni terce atp.)
anacpe je do sedmé ryby. Tu peclivé zabali do modré folie a pribije na zed' vedle
ryby cervené. Potom rozbije kvétind¢ a osmou rybu roztahne v obscénnim
gestu pred objektivem.

Nevéstina akce

Schwarzkogler vystifiha nizkami ve vysce hlavy tvar pismene ,,U“ do platna,
jez zakryva pravou okenni niku. Potom do ni klystyrovou pistoli vstrikne
modrou barvu a nacpe do ni kvétinu. Pak rozlozi narezané pruhy platna
a ve vystfizeném otvoru se objevi zahalena hlava stojici nevésty. Nejprve ji
do ust vlozi houbu a poté dva balonky (orig. Schlangenriissel, dosl. hadovité
tvarované choboty), které se Nevésta pokousi nafouknout. Pak Nevésté
zavaze oci pruhlednou paskou. Schwarzkogler poklekne, roztrhne plachtu
na dvé ¢asti a vyvede Nevéstu z okenni niky. Nevésta stoji pred potrhanym
prostéradlem. Schwarzkogler poléva pasivni aktérku mlékem a poté roztrha
vrchni ¢ast jejich svatebnich Satt. Strhava je zepredu, pak Nevéstu pritiskne
ke sténé, ta se k ni naklani, Schwarzkogler se nad ni skloni a pokracuje v trhani
odévu na kusy. Odvadi Nevéstu ke zdi, pred nizZ stoji modry valec s glébem
na bilé Zidli. Nevésta obéma rukama svira pred hrudi posledni zbytky svrsku.
Schwarzkogler ji polije modrou barvou a hodi na ni modfe zbarven¢ kure.

Commedia dell’arte

Schwarzkoglertiv model Heinz Cibulka na sobé ma bilou kosili a svétlé kal-
hoty. Nasazuje Schwarzkoglerovi svarovaci bryle a hlavu mu omotava bilymi
gazovymiobvazy. Potom Schwarzkogler Cibulkovu hlavu obmotd modrymi
a bilymi gazovymi obvazy a pristoupi k Nevésté. Zatimco na nilevou rukou
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tla¢i modrou kouli, v pravé drzi kbelik modré barvy, kterou vyléva pres kouli,
a soucasné k sob& Nevéstu pritahuje. Cibulka stane pred modrou krabici
amodrym kusem zdi mezi dvéma okennimi vyklenky. Schwarzkogler na néj
nejprve nalije modrou barvu a poté mu na hlavu polozi modry valec. Cibulka
se postavi na modrou krabici. Schwarzkogler Nevéstu privaze k Cibulkovi
ak jedné z modrych dievénych lamel plastovymi pasky, takze jeji paze jsou
do stran roztazené, a ocita se v pozici ukrizované. Schwarzkogler podava
Cibulkovi akordeon, na jehoz klavesy za¢ne Cibulka zlehka hrat. Na konci
akce Schwarzkogler, jenz stal dosud tésné vedle Cibulky, zapali svétlice
pripevnéné k horni ¢asti valce. Ten vSak vzplane od svétlic nedopatienim
také, a na Cibulku i na Nevéstu tak neplanované dopada sprska jisker. Akce
konc¢i uhasenim plamenil.

Preklad z ,jiného" jazyka

Schwarzkogler reiteruje Nitschovu akci pro Wilhelma Tunnera, kterou Nitsch
usporadal pro svého pfitele v roce 1965. Tunnerova promoce se konala v led-
nu téhoz roku, jen né€kolik tydnt pred Schwarzkoglerovou svatebni akci.
Schwarzkogler od Nitsche prejal ritualni a synesteticky okamzik, ktery je pro
Nitsche dulezity pri pracis pfedmeéty a jidlem na stole v jeho prvni akci. Podle
némecké psycholozky Yvonne Ziegler oznacil Guinter Brus Schwarzkoglerovy
motivy ,uctivani ryby“ a ,tabulovych oltarnich stolii“ za extenzi Nitschovy
tvorby. Prvni ,stolovou akci“ byla pravé Tunnerova promoce: ,,U¢astnici
slavnosti jedli a pili, zatimco jsem [Nitsch] v§echno na stolech poléval riiznymi
tekutinami, jidlo jsem rozmackaval a ryby jsem oteviral noZzem, jehnata
jsem kuchal, a pokousel se o ritualy, které by podporily intenzivni abreakci®
(Ziegler 2004, 1006), pise Nitsch, pricemz abreakci ma na mysli psychologicky
pojem, oznacujici vybiti psychického napéti jednanim. Dokonce i rozfiznuti
ryby a jeji rozevirani obéma rukama je jasnou aluzi na Nitschovo otevirani
rany v jehnéti, tedy k motivu Seitenwunde (rany v boku). Pravé ono obscénni
roztazeni vykuchané ryby [obr. 6] se stalo Schwarzkoglerovou ,,znackou®,
jez méla v principu ,,velmi blizko k Nitschové rané v jehnéti,” jak spravné
poznamenava Heinz Cibulka (Aorta 1991, 7-8). Schwarzkogler se stylizuje
do ulohy knéze, jenz je pti svatebni ceremonii oblecen do svétského ¢erného
a bilé kosile. Probodava ryby, poléva je kapalinami a vSemozné¢ je rozmist’uje
po stole.

Schwarzkogler prejal Nitschuv ritualni a synesteticky modus organizace
predmétil na stole, jak je Nitsch realizoval ve své prvni akci. MiiZe se zdat
neobvyklé, Ze samotny Nitsch tento priznany Schwarzkogleruv eklektismus
povazoval za jeho autonomni umélecké gesto. V ramci Gesamtkunstwerku
se pokousi i Schwarzkogler dosahnout synestézie svatby neortodoxnimi
vztahy mezi objekty a smyslné ptisobicimi afekty. Schwarzkogler uziva teplé
maso, chléb, vino i ryby, ale zdaleka pri tom nevychazi pouze z kiest'anské
symboliky. Jako eklektik pracuje také s tantrickym principem prekonavani
pudovosti jejim rozjittovanim.
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Obr. 6. Rudolf Schwarzkogler. Svatba, 1965. Foto: Walter Kindler, AC2 (OF), © MUMOK

Nitsch ve své tvorb¢ inherentné pracuje s tzv. akordem pleromy (axkopn
mepomsl, Daub 2015, 125), syntetickym akordem S$esti not, jenz byva ozna-
¢ovan jako absolutni souzvuk ,,mystického akordu® Nitsch tim kombinuje
terapeuticky pristup, v némz s hudbou a s tény pracuje v muzikoterapeu-
tickém smyslu, a zaroven se pokousi ozivit myticky pythagorejsky ,,akord*,
Lhudbu sfér“ moderniho spole¢enstvi, hleda ,,hluboké (do masa jdouci) opojeni
do hloubky krev pumpujici prazvuk® (Nitsch 1998b, 39), ,nikdy neslyseny
chromaticky zvuk® (Nitsch 1998b, 210) a hled4 ho v jednoduchosti, coz na-
povida i jeho citace C. G. Junga tsty chéru patého dne inscenace Sestidenni
hry, podle néhoz ,stoji primitivni ¢lovék jesté velmi blizko pleromy* (Nitsch
1998D, 88).

Tak jako se v Nitschov¢ zaujatosti akordem pleromy ukryva jeho tendence
pusobit prostiednictvim ambientnich zvuki a barev na autonomni nervovou
soustavu, pokousi se o néco podobného i Schwarzkogler kombinaci viiné
abarvyrozkvetlého bramboriku a rybich vnitinosti, zabalenych v modré folii.
Pach spalen¢ho veprového mozku si muzeme z fotografii pouze predstavit.
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V té predstavé se v§ak nezbytné objevi aluze na elektroSoky ,spalené¢“ mozky
psychiatrickych pacientt1, Artauda nebo Brusova bratra Aloise.

Vstupuiji Zenich a Nevésta, umélec-knéz je prijima, rozreze jim obleceni a mime-
ticky obétuje. Performuje agresi, typicky komunikant videnského akcionismu.
Bodaryby nozem, rozrezava je, probodava hiebiky, vystavuje jejich vnitinosti
pred objektivem kamery, jako by mu ukazoval vysledek véstby. Benjaminovsky
wchirurg“ kamery se diva na vysledek véstby regresivniho Samana.

Rozbiji kvétinac, zapaluje chemické substance a kure rozsekne nozem. Co pred
nami skryva budoucnost? Regresivni navrat k vésteckému ritualu fimskych
a puvodné etruskych haruspicii (véstby z vnitinosti) nas vraci do doby,
v niz byla zvireci jatra povazovana za mikrokosmos odrazejici stav svéta.
Rezaniryb, sekani kufete a dalsi ikony lze chapat jako popirani a pfevraceni
krest'anského ritualu, tedy za pohanstvim inspirovany svatebni anti-ritual.
Namisto kiest’anského svatebniho ritualu, v némz se knéz zaméruje na ne-
véstu a Zenicha, se méni v knéze-obétnika.

Praveé pro své obraceni obsahuje ceremonie také krest'anské motivy. Ryba je
jiz od raného kiest'anstvi symbolem Krista, ¢aste¢né kvuli prvnim pismenim
»JeziSe Krista, Boziho Syna, Vykupitele®, ktera Ize v fectin€ spojit do podoby
slovaryba: IXOYX (ICHTHYS, Dolger 1932, 5). Ryba je v kiest'anstvi chapana
jakosymbol vzkiiSeni a spaseni JeziSe Krista a také souvisi s ve€eri Pané. Kdyz
Schwarzkogler pribije na zed’ jednu nebo dvé ryby, zdvojuje pritomnost tématu
Krista, zrcadli jej v samotném symbolickém zvireti a jeho ,smrti na kiizi“.
Theantropickou obét’ regresivné vraci ke zviteci, k pohanské formé obéti.

Problém SirSiho spolecenského prijeti Schwarzkoglerovy tvorby nespocival
jenom v tom, Ze jeho enigmatickému slovniku nerozumeéla $irsi verejnost, to
je celkem pochopitelné. KdyZz patou rybu natizne v boku, cituje tim praveé oka-
mzik zrozeni Evina z Adamova boku — patého dne totiz Biih stvoril v§echna
zvirata — Schwarzkogler jejich zrozeni metaforizuje pravé citaci aktu zrozeni
fezem. Jenze ani rosenkruciani nebo templari by v jeho akci tuto metaforu
nevidéli a spiSe nez jako arkanum by vystoupeni vnimali jako détskou hru.
V momenté, kdy do Svatby piejima Nitschtiv motiv Sestidenni hry, v némz
pocet ryb odpovida poc¢tu dni stvoreni svéta (+ 2 ryby za Krista a Dionysa)
a jeho ukfizovani Dionysa a Krista je pfedstaveno naprosto navodné, nemo-
hou jeho akcim rozumét ani skute¢ni adepti hermetického uceni, napfiklad
Schwarzkogleruv pritel Gerhard Petak, ani laicti spoluobc¢aneé.

Kure — Nevésta — Kakanie

Bilé kufe zabalené do bilého papiru je zahalené jako sama Nevésta, ktera
stoji za bilou oponou a stale neni vidét. Ukryta jako alchymistické arcanum
»zapliuje mezeru v kfestanském svétovém ndzoru,” piSe Jung v Mysterium
coniuctionis, ,totiz neprekonatelnou propast mezi protiklady, zejména mezi
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dobrem a zlem*“ (Jung 2019, 284). Je prostorem ,mezi a uprostied“ (Fischer-
Lichte 2014, 43), pfechodovou fazi ritualu, na jehoz konci je novy rad. Kure
i Nevésta jsou symboly obéti.

Nékdy v dobé kolem uvedeni Svatby Schwarzkogler navrhl koncept akce,
publikovany ve skupinovém magazinu Le Marais v ¢ervenci 1965 (Koncept akce
JEntwurf fiir eine Vorfithrung’). Deset mrtvych bilych kuiat mélo byt svazano
do tvaru koule a zavéSeno v bilé mistnosti. Divak se zavdzanyma oc¢ima,
obleceny jenom v trenyrkach a uloZzeny v ko¢arku, by si mél hrat s ¢erstvou
travou, bilym platnem, sladkym kondenzovanym mlékem a zZlutym pigmen-
tem, a do této akce se mélo publikum aktivné zapojovat. V Konceptu akce
zamyslel potirat rukou potienou kancelaiskym lepidlem peri kurat a vlasy
divaku. Divak v ko¢arku se mél rozkokrhat jako kohout, volat kurata, vyzyvat
k pareni. Kurata ale ml¢i, jsou mrtva. Divak by mél, podle Schwarzkoglera,
kureci kouli strhnout a odnést do koc¢arku. Nasledovat mélo procesi méstem,
vedené¢ galionou koc¢aru. Paralelismus kurete a nevésty podporuje fakt, Ze jak
veSvaibé, tak v Konceptu mély byt udalosti fazeny sekvenéné a Schwarzkogler
mél ,,ptisobit jako rezisér celé akce jako na svatbé“ (Ziegler 2004, 118).

Zensky princip v plodném kufeti je Schwarzkoglerem neustale umrtvovan
a chladné napadan. Polévani kufete modrou substanci miizeme vnimat jako
paralelismus polévani téla Nevésty modrou barvou. Uto¢i tim Schwarzkogler
na vnitini animu? Je personifikace a identifikace kufete s Zenou vyporadanim
se s vnitini neurozou, vzniklou nahromadénim potlacované libidindézni
energie, jeZ je vSak orientovana na muzsky objekt, ve spole¢nosti, jeZ neni
homofilni? Jak jsem ukazal v ¢asti studie Vzpoura genderu, bylo Rakousko
v 60. letech silné€ konzervativni a homofobni zemi, homosexualita byla spole-
¢enskyminarativy vytésnovana. Je-li vSak v tomto kontextu kui'e Yvonnou
Ziegler interpretovano jako symbol Zenstvi, je zapotfebi tento vyklad doslovit,
pravé s ohledem na jungianskou psychoanalyzu. Kufe pak neni pouhym
abstraktnim symbolem Zenstvi, ale je symbolem primo Schwarzkoglerova
Zenstvi, jeho vnitifni animy.

A protoze je tato vnitini anima potlacovana nejprve matkou, posléze Nadja
a kolektivnim Nadja, je kute symbolem pravé tohoto kolektivniho Nadja, jez
bylo v dob¢ vzniku akce neoddiskutovatelné homofobni. Schwarzkogler je
jako (mozny ¢i latentni) homosexual neustéle ponizovan kontaktem s homo-
fobnimizdkony Rakouské republiky, jejimz symbolem je pfeci orlice. A praveé
tu, a spolu s ni celé Rakousko s jeho homofobnimi zakony, Kakanii, symbo-
lizuje kure.

Posledni veCere
Prubéh ritualizované akce pripomina liturgické ukony pri posledni veceri.

Schwarzkogler zachazi s rybimi mrtvolami jako u oltafniho stolu, u néhoz
byl podavan chléb a vino v rané kiest’anskych reenactmentech posledni
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vecere. Ty se jednak konaly v katakombach jako celé uméni akcionismu
(jez sestoupilo do sklepnich ateliért, napi. na videnské Perinetgasse), zaro-
ven bylo reitera¢nim aktem, zpritomnujicim pavodni akt hostiny: zaloZeni
spolecenstvi.

U Schwarzkoglera vSak neni ani vino ani chléb, na stole jsou pouze ryby
a hrusky namocené v cukrové vodé. Jeji symboliku prejima od Nitsche,
v jehoz kosmogonii je médiem Zivota, a tedy symbolem krve. Dale pouzil
v akcirozmackané duziny merunék, sul a vodu: merurika maze byt metaforou
jedu, nebot’ jeji pecky obsahuji kyanogenni glykosid amygdalinu, nebo jejich
uzitim maze Schwarzkogler poukazovat na transsubstancia¢ni element,
jenz je v merunce obsazeny, a tim je jejich schopnost kvasu. Muze tedy jit
o symbolicky prenos figury promény vody na vino Kristem v Kan¢ Galilejské.

Schwarzkogler porada reverzni hostinu s chemickymi, mozna toxickymi
substancemi, jez jsou nepoZzivatelnymi hostiemi, jez sice zakladaji spolecenstvi,
ale spolecenstvi smrti. Pouze ¢ast této hostiny byla opravdu jedla a navstévnici
ji mohli zkonzumovat.

Béhem akce pro Tunnera Nitsch misil elementy fecké mytologie s kiest'ansky-
mi symboly, eucharistii, ukfizovani Krista s rozsapanim Dionysa, oslepenim
Oidipa a dalSimi prvky, to byl ,myticky leitmotiv divadla orgii a mystérii“
(Nitsch 1979, 84). Na tento zptisob miseni sakralni symboliky s antickym mytic-
kym tvaroslovim Stolovou akci navazuje pripravou obétnich zvirat, preparaci
vnitfnosti pro véstecké ¢teni budoucnosti, eucharistii a symbolickou ,,smrt

v e

na kfizi“ryb také Schwarzkogler, ale jeho slovnik je mnohem enigmati¢té;jsi.

Transformace — model Commedia dell’arte jako referenc¢ni bod
hry ve hre

Jako prosla medialni a kognitivni transformaci celd rakouska spole¢nost, byla
transformace ustfednim tématem alchymie, a tim padem i Schwarzkoglerovy
umélecké tvorby. Metaforou transformace, horici svétlici, konci tieti ¢ast
Svatby, Commedia dell’arte, v nizZ se Schwarzkogler zaroven pokusil vazny
prubéh celé akce odlehdit estetikou némych grotesek, jak vzpomina Brus
(Ziegler 2004,124). Smysl Schwarzkoglerovy uvahy spociva v tom, ze odkazy
na némé grotesky Charlieho Chaplina a dadaistické kabarety, napriklad
primy odkaz na vystoupeni Huga Balla v Cabaret Voltaire roku 1916, sméruji
k fenoménu commedia dell'arte. Preludovani milence na akordeon jako citace
kabaretniho hudebniho intermezza a zavére¢ny vybuch svétlice jako vrchol
kouzelnického vystoupeni ale nemiti ke commedii dell'arte jako ke kulturnimu
a spolec¢enskému fenoménu 16. stoleti, jako k divadelni form¢, jiz by snad
chtél v nécem napodobovat. Schwarzkogler miri ke commedii dell’arte jako
ke kulturnimu referen¢nimu bodu, jak byl uzivan jako metajazyk v umeélecké
tvorbé od moderny pres avantgardu.
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Do estetiky kabaretu a dadaistickych vystuptii do grotesek pronikla comme-
dia dell’arte proto, Ze jejimi principy jsou zakryvani a metafora a tématem
laska. Oblibenym typem metafory v dramatické tvorbé je hra ve hre. S timto
uméleckym postupem se setkavame jako s prostfedkem spolecenské kritiky
nejen v Shakespearové Hamletovi (zde jde o typ ,inset play“), Marné lasky snaze
(femeslnici hraji Devét velikant) ¢i Zkroceni zIé Zeny (zde jde o typ ,framed
play®), ale vyuzili jej také néktefi avantgardni umélci (Niinning 2006, 655).
V ¢eském prostiedi naptiklad bratii Capkové v Ldsky hie osudné (Gilles,
Trivalin a Brighella, jejichz zapas probiha na pozadi commedie dell'arte).

A laska je tématem také ve Schwarzkoglerové Commedii dell'arte, ale na rozdil
od matrice modelové commedie dell’arte, v niz laska nakonec vzdy, i pies veske-
ré prekazky, dochazi naplnéni, je Schwarzkoglerova akce prevrdcenou svatbou
a je vyjadfenim nemoznosti naplnéni vztahu a lasky. Spanélska kuratorka
Pilar Parcerisas se domniva, Ze muze jit o metaforu nemoznosti svatby Bruse
a Ani (Parcerisas 2012, 239). Protoze vsak domnénku nepodporuje zadnym
argumentem, ani nezdrojuje, muzZeme tuto cestu vykladu opustit. Podstatu
interpretac¢ni teze Yvonne Ziegler, tedy obecné konstatovani nemoznosti
naplnéni vztahu alasky, muZeme zacilit na skute¢ny objekt Schwarzkoglerova
sdéleni: na nemoZznost naplnéni homosexualniho vztahu. Schwarzkogler
tak neznazornuje nemoznost naplnéni jakéhokoliv vztahu, nebo nemoznost
splynuti muzského a Zenského principu, ale nemoznost naplnéni vlastnich
homoerotickych skloni, jez jsou v ném potlacovany spolec¢enskym Nadjda,
formovanym patriarchalné¢ homofobn¢. Proto jsou na konci tieti casti Svatby
Nevésta s Milencem (zakazana laska) pfivazani k pranyfti a zesmésnovani.

Mysterium coniunctionis (svatebni noc)

Podle Junga ,syrska Jeskyné pokladu ¥ik4, ze Adamovo télo sviti,jako‘ svétlo
kFistalu. Kfist’al se v cirkevnim jazyce vztahuje (..) k neporusené &istoté
Mariiné“ (Jung 2019, 249-250). To umoztuje interpretaci hned tfi prvka Svatby:
hotici svétlice je symbolem nejen ejakulace, ale zfejmé také Zenicha-Adama,
nebo spise Adama-Kadmona, jenz byl stvoren jako ,nezivy sloup“ (Jung 2019,
173). Kladeni krystalii do rozevienych ryb je zase metaforickou reiteraci
neposkvrnéného poceti Panny Marie, jenZ je oproti Nitschové ztvarnéni
Neposkvrnéného poceti Panny Marie (Maria Empfingnis) nazornym piikladem
elementarniho rozdilu mezi obéma tvurci: apollinskym Schwarzkoglerem
a dionyskym Nitschem.

Rozdil v estetickych strategiich vidime také ve znazornéni mystického spojeni
¢isexualniho aktu o svatebni noci. Schwarzkogler hrusku propichne, stejné
jako vajic¢ko, jez navic napusti modrou barvou. Proniknuti penetrujiciho
piredmétu do sladkého ovoce, do ,panenské duziny (stejnou metaforu na-
chazime u Bruse) a nasledné naliti modré kapaliny (ejakulatu) do vaji¢ka jsou
naivnimi metaforami svatebni noci, zaloZzenymi na Freudové Vykladu sni
(1899). Dalsimi naivnimi metaforami jsou bily zavés, na néjz Schwarzkogler
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stiika modrou barvu, pficemz zavés, kromé toho, Ze je oponou a néco zakryva,
predstavuje také prostéradlo, jezZ je o svatebni noci potfisnéno krvi.

Schwarzkogler v urcité fazi méni roli, a z celebranta se stava Zenichem.
Zakryje Nevéstu kvétinami a do ust ji vklada houbu. Tim odkazuje ke dvéma
topos krestanské mytologie: Sponsa Christi a houbé, jiz dal fimsky vojak
do ust Kristovi na krizi. Zatimco Sponsa Christi v tomto ptipad¢ oznacuje
zfejmé Pannu Marii (ale topos vznikal dlouho, a dfive mohl oznac¢ovat také
cirkev nebo dusi vériciho), je akt vlozeni houby do ust dalsim dokladem
Schwarzkoglerova reversa puvodniho namétu.

Chtél by prevratit gendery v toposu svatby, ¢ehoz dosahuje prevracenim
toposu Krista jako Zenicha a Nevésty jako lidské duse. Zensky model v roli
Nevésty by nds mohl vést k mySlence, Ze Schwarzkogler je v uloze Krista
a zensky model je Sponsou Christi. KdyZ vSak vidime konkrétni realizaci scény,
ukazuje se, Ze to Nevésta predstavuje Krista —a dozvidame se to v momenté,
kdy ji Schwarzkogler oznaci houbou.

Zavér. Dvé komunikacni strategie Rudolfa Schwarzkoglera

Rudolf Schwarzkogler se v Totschweigen, jak bylo Feceno, uchylil ke dvéma
strategiim: a) ml¢eni a b) enigmatické tvorbé. Ml¢eni bylo jeho ,purgatoriem
mysli“, tj. o¢istcem mysli, jezZ popsal hudebnik Gerhard Petak jako ,,[mJuced-
nictvi. Obrazy traumatické krasy ze zemé ticha, kde prevlada bila barva. Bila
jako odmitnuti, agonie, strach, anonymita, azyl, apatie, Arktida, jejich askeze,
nevyraznost“ (Aorta 1991, 1). Pro Schwarzkoglera mélo byt purgatorium
jeho vlastni projekéni plochou, na niz by si, v bezpeéném prostiedi vlastni
tvorby, promitl vlastni predstavy o svém téle. Kamera, které jediné nakonec
dovolil jeho akce ,pozorovat®, pro né¢j znamenala ,nastroj pfremény*, jak ji
vnima Butler v genderové analyze snimku Pariz je v plamenech rezisérky
Jenie Livingston (Paris Is Burning, 1990). Toto pojeti kamery jako nastroje
premény vysvétluje takeé Schwarzkoglerovo zaujeti timto ,benjaminov-
skym chirurgem® I jemu slouzi jako nastroj, jako brana k premén¢ t€la, jez
na okamzik nemusi byt jeho vlastnim a nedokonalym télem. Kamera a akce
pred kamerou se pro n¢j stavaji ,,ztélesnénim onoho prislibu poskytnuti
ekonomického privilegia a piekonani socialni abjekce (Butler 2016, 184)
uvniti homofobni rakouské spole¢nosti. Své vlastni télo odmital, proto se
na fotografiich Schwarzkoglerovych akci objevuje jako model Heinz Cibulka.
»1¢lo, kterému se nedari podridit se zakonu,“ piSe Butler, ,nebo kter¢ tento
zékon obyva zpusobem, jenz je v rozporu s jeho diktatem, tedy ztraci pevnou
pudu pod nohama — svou kulturni zemskou tizi — v podobé& symboli¢na
a znovu se objevuje ve své imaginarni kiehkosti, ve své linii fikce. Takova
téla zpochybriuji normy vladnouci inteligibilité pohlavi“ (Butler 2016, 188).

Jenze purgatorium se soucasné stalo bilou projekéni plochou také pro reci-
pienty, ktefi si na ni promitali vlastni nevédomé obsahy. Neslo pouze o to, Ze
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Schwarzkogler nebyl soucasniktim srozumitelny, ale také o fakt, Ze do jeho
tvorby si kazdy mohl promitat vlastni nevédomé predstavy. Kolektivni
nevédomi spolecnosti, jejiZ neuroza byla vySroubovana na prah psychozy
hrozbou jaderné¢ valky, bylo plné désu a obav. V umélcich tak spatfova-
li zlocince, v ritualizovanych obétech ryb spatrovali patologické projevy
sadismu, v uméleckém ztvarnéni homofilniho vztahu spatrovali sodomii.
Schwarzkogleruv pokus zakodovat konkrétni obsahy do jazyka alchymie
a gnoze zase nemohl uspét u véts§inové spole¢nosti, ani u odborné vetejnosti,
ale pouze u adeptti hermetismu a alchymie.

Schwarzkoglertiv soucasnik sice z prubéhu Svatby pochopi, Zze houba sym-
bolizuje Kristovu octovou houbu, a vyciti-li kfest'anskou symboliku, ptjde
po této interpretacni linii zfejmé dal. Behem této cesty si snad i domysli, Ze
Nevésta v Nevéste je vlastné nevéstou Kristovou. Ale tam se zastavi. Pouze
okruh Schwarzkoglerovych nejblizsich pratel ¢i znalca hermetismu a al-
chymie vSak tusi, na co se vlastné diva. Schwarzkogleruv soucasnik bude
ze Svatby odchézet s pocitem, zZe vidél jakysi nepovedeny ritudl, anti-liturgii
nebo snad kabaret, jehoz poselstvim bylo, Ze nevéra konci potrestanim Zeny.
A v tom spociva Schwarzkoglerova dan za opusténi symbolického svéta
v prvni strategii (ml¢eni, vyprazdnéni) a jeho nahrazeni symboly novymi.
Neviditelné pro ,avantgardni“ (Nitsch in Ziegler 2004, 132) publikum ztstava
prevraceni genderu v postavé Nevésty a zobrazeni homosexudlniho snatku
zavérecnou scénou Pierotovy svatby.

Pokud by totiZ jeho prace byla vétSinovou spole¢nosti spravné pochopena
ainterpretovana jako nemoznost snatku homosexualii v tehdejsim Rakousku,
nasledoval by policejni dohled na jeho akcich a jemu samotnému by hrozila
vazba za blasfemii a sodomii: to uz znal Schwarzkogler od Nitsche, jenz byl
v nékolika ptipadech zadrzen z davodu poruseni § 188 StGB (Znevazovani
nabozenské nauky, Herabwiirdigung religioser Lehren), i od Bruse, jehoz
akce Videriska prochazka (Wiener Spaziergang, 1964) jisté odpovidala
Schwarzkoglerovym piedstavam o akci, ale byla prerusena policii a byla
tak udalosti, ktera jisté zablokovala jeho zamér provadét akce vefejné (Ziegler
2004, 133) a Schwarzkogler se citil ,,zastrasen [..] policejnim pronasledovanim
svych kolegti umélctr* (Ziegler 2004, 265).

Ve svém purgatoriu mysli se Schwarzkogler sice zbavil necistot, avSak sam
tim vytvoril prostor pro usazovani novych. A protoze kolektivni nevédomi,
které tyto symboly utvari, je fasistické (v jeho pripadé austro-fasistické),
budou tyto symboly stejné, nebo mozna horsinez ty, které se rozhodl ze spo-
lecenského diskurzu vymazat. Rozhodl se vymazat narativ zdravého silného
a heterosexualniho téla, a namisto toho ustavil narativ slabého a nemocného
homosexudalniho téla. Jak piSe Butler v souvislosti se smrti drag queen Venus
ze snimku Pariz je v plamenech: ,jeji smrt je [..] dokladem tragického chybného
¢teni socidlni mapy moci, chybného ¢teni usporadaného pravé onou mapou,
na niz se mista umoznujici fantazmatické sebepiekonani neustale ztraceji
ve zklamani“ (Butler 2016: 179).
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Abstrakt

Rudolf Schwarzkogler (1940-1969) byl jednim z pfednich predstaviteli ra-
kouského performance art 60. let minulého stoleti. Proslavil se zejména
svym kratkym puisobenim (aktivni léta 1965-1966) v ramci uméleckého
uskupeni videnského akcionismu. V kratké dobé¢ aktivni tvorby v letech
1965-1966 vytvoril Sest akci. Schwarzkogler tvoril v obdobi, kdy v Rakousku
stale platily formy cenzury, vici nékterym tématam platné jeSté z doby
Rakouska-Uherska (zakon o homosexualité platil od roku 1852 do roku 1971).
Schwarzkogler tak stal v hrani¢ni oblasti komunikacnich strategii a pokousel
se komunikovany obsah sdé¢leni Sifrovat prostrednictvim metafor z oblasti
comedie dell’arte ¢i stfedoveéké alchymie. Sdéleni muselo byt srozumitelné
natolik, aby mu divaci porozumé¢li alespon v néjakém kontextu, a nepro-
jikovali do né&j vlastni predstavy, a Sifrované natolik, aby mu nerozuméla
cenzura. Podle svédectvi jeho tehdejsich kolegi a vyzkumu Yvonne Ziegler
vykazoval Schwarzkogler homoerotické sklony, které se projevovaly v jeho
umeélecké tvorbé. V tehdejsim rimskokatolickém Rakousku to znamenalo
neustalé stiety s cenzurou a nepochopeni. Dostal se do oblasti, kterou né-
mecky literarni teoretik Georg Schmid nazyva ,Totschweigen®, kulturni sféry
mlceni. Jeho dilo bylo pro soucasniky nesrozumitelné a nepristupné ze dvou
davodu: prilis§ symbolicky vyprazdnéna forma sdéleni ponechavala prostor
pro projekci kolektivniho nevédomi sou¢asnikil; zamérné klicované vystupy
jeho dila se zase staly prilis enigmatickymi na to, aby jim laik porozumél.
Na zakladé analyzy jedné z jeho nejslavnéjsich akci, akce Svatba (Hochzeit)
z roku 1964, se podivame na to, jaké strategie pouzival a co se vlastné snazil
svym soucasnikiim zdanlivym mlc¢enim sdélit.

Klicova slova: Vidensky akcionismus; Rudolf Schwarzkogler;
Totschweigen; Schweinvokabular; performance art; purgatorium mysli;
Hochzeit; queer art
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Abstract

Rudolf Schwarzkogler (1940-1969) was one of the main representatives
of Austrian performance art in the 1960s. He became particularly
famous for his short-lived (active years 1965-1966) activity within the
art group Viennese Actionism, during which he created six events.
Schwarzkogler worked at a time when softer forms of censorship were
applied in Austria, and as such the artist stood at the imaginary seam of
direct and ,,surrogate” communication. Direct enough to be understood
by the audience, and ,,surrogate” enough to be misunderstood by the
censors. According to the testimony of his colleagues at the time, and
the research of Yvonne Ziegler, Schwarzkogler showed homoerotic
tendencies, which manifested themselves in his artistic work. In the
Roman Catholic Austria of the time, this meant constant clashes with
censorship and misunderstanding. He has fallen into what the German
literary theorist Georg Schmid calls the ,Totschweigen®, the cultural
sphere of silence. His work was incomprehensible and inaccessible
to his contemporaries for two reasons: the too-symbolically empty
form of communication left room for the projection of the collective
unconscious of his contemporaries; the deliberately keyed-out
outcomes of his work, in turn, became too enigmatic to be understood
by the layman. By analysing one of his most famous actions, the
1964 event The Wedding (Hochzeit), we will look at the strategies he
employed and what he was actually trying to communicate to his
contemporaries through his apparent silence.

Key words: Viennese Actionism; Rudolf Schwarzkogler; Totschweigen;

Schweinvokabular; performance art; purgatorium of the mind;
Hochzeit; queer art
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