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V této studii reflektuji presahy mezi ¢eskou, rakouskou, némeckou, litevskou
a americkou kulturou v hrach Katefiny Rud¢enkové Niekur (Rudéenkova
2006 a 2007) a fake reports Kathrin Roggla (Roggla 2002a)'. Obé autorky se
inspirovaly formou jediné celovecerni hry rakouského experimentalniho
autora Ernsta Jandla Z cizoty (Aus der Fremde, Jandl 1980)2. Obé piejimaji
Jandlovu jazykovou stylizaci a ob¢ se i dalsimi formalnimi atributy svych
divadelnich textt fadi k linii postdramatického psani, které narusuje tradi¢ni
formu dramatu a které Jandl ,mluvenou operou” Z cizoty predznamenal.
Tento druh psani pro divadlo je obvykly predevSim v némeckojazycné oblasti,
Rudcenkova se k nému priklonila jako jedna z mala souc¢asnych ¢eskych auto-
ruaautorek. Pro fadu némecky piSicich tvurcti se jazykovasstylizace Jandlovy
hry Z cizoty v poslednich desetiletich naopak stala inspiraci. RakuSanka
Kathrin Roggla je jednou z nich. Cilem této prace je reflexe interkulturnich
motiviiu Rudéenkové a Roggla a analyza jandlovské inspirace u obou autorek,
a to jak shodné ¢irozdilné s ni pracuji.

Katefina Rudéenkova ve hire Niekur (Rudéenkova 2006 a 2007) sleduje v ja-
zykové, formalni i tematické roviné ¢esko-litevské, cesko/litevsko-ruské
a okrajoveé i Cesko-némecké vztahy a kulturni presahy. Inspirovala se formou
a tématem Jandlovy hry. Stejné jako Jandl utvari hlavni text nikoli v prvni
a druhé osobé, jak je to v dramatu obvyklé, ale ve tieti osobé jednotného
¢isla, ¢imz osobni autobiografickou vypovéd’ zcizuje. Pfevzala od Jandla
nejen jazykovou stylizaci textu, ale téz autobiografi¢nost latky a nechala
se ovlivnit nazvem jeho hry, casoprostorovou ohrani¢enosti dramatického
déni i zakladni vnéjsi i vnitfni charakteristikou postav a povahou jejich
vzajemného vztahu. Protagonisty obou dé¢l jsou spisovatelka a spisovatel,
u Rudcéenkové je to autobiograficka postava mladé ¢eské spisovatelky Agnes
a starsi litevsky spisovatel Kornelius. V Jandlové hie vystupuje autorovo
alter ego, asi padesatilety spisovatel On 1 a alter ego Jandlovy celozivotni
souputnice, spisovatelky Friederike Mayrocker nazvané Ona (tfeti postava On
2 je pouze epizodni). Ve své ,mluvené opete” (jak zni podtitul) podava Jandl
zpravu o Zivotni situaci spisovatele a o vztahu s pritelkyni v modu oddélené/
spolu. Oboji je demonstrovano na prubéhu jediného vSedniho dne, jehoz obraz
predstavuje soucasné esenci hrdinovy existencialni situace.

Jandl nazval hru Aus der Fremde, coz lze pielozit jako Z cizoty (Jandl 1981),
Z ciziny nebo Odjinud. Nazev vyjadruje odcizeni protagonisty sobé samému
a vlastnimu Zivotu a tomuto tématu podrizuje autor i jazykové vyrazové
prostredky. Rudc¢enkova postupovala podobné, kdyZ hru nazvala Niekur
(Rudc¢enkova 2006 a 2007) — litevsky Nikde. Nazvem vyjadruje fakt, ze vztah
autobiografické hrdinky slitevskym kolegou nelze nikde lokalizovat — v realité,

1 Dramaticky text vznikl v tésné navaznosti na roman Kathrin Roggla nazvany really ground zero:
11. september und folgendes (skute¢né ground zero: 11. zafi a nasledujici, Roggla 2001). V némciné je hra
dostupna napf. jako soucast publikace eseji a textl autorky (Roggla 2013, 39-89).

2 Hra vznikla pro festival steirischer herbst ve Styrském Hradci, kde méla premiéru 28. 9. 1979 v rezii
Rainera Hauera.
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ani v jejich zivoté. Probiha v pfedem piesné ohrani¢eném ¢asoprostoru:
v ramci tfimési¢niho stipendia na némeckém rezidenénim zamecku. A sou-
casné jako by existoval kdesi mimo cas a prostor. Jako by byl vzpominkou
uz ve chvili, kdy ho postavy prozivaji. V tomto vyznamovém kontextu pak
nevyzniva podtitul Dramatickd bdseri o ¢esko-litevském pratelstvi (na vécné
¢asy) (Rudéenkova 2006 a 2007) pouze ironicky. Pfestoze spojeni na vécné
c¢asy parodicky evokuje komunistické propagandistické heslo o ceskosloven-
sko-sovétském pratelstvi, a praveé dnes miiZe toto souslovi silné rezonovat jako
pripominka nadvlady Sovétského Svazu v tzv. Vychodnim bloku. Takovych
kratkych spojeni meziryze privatni a politickou sférou je ostatné v dile vice.

V uvodu ke hre Z cizoty Jandl piSe, Ze je zobrazenim deprese takirka plné
izolovaného spisovatele: ,,Jeho stav se odrazi v feci, v niz neexistuje zadné
Jaazadné Ty“ (Jandl11999,198)% a ani piima fec:

Beze zbytku je nahradila tfeti osoba a konjunktiv. Reé je stylizovana
do triradkovych strof, hlas se ocita na hranici zpévu, coz jesté vice
zduraznuje odcizeni tragické hlavni postavy vici sobé i svétu. Tyto
znaky nutkavé umeélosti vedly spole¢né k oznaceni ,,Mluvena opera®
(Jand11999,198)

Stylizace jazyka i feci je v Jandlové dile pfimym vyjadrenim tématu
existencidlni uzkosti ¢lovéka a tvarce — vzhledem k vlastnimu Zivotu, praci
i ve vztahu.

Obraz tristni Zivotni rekapitulace ma vSak téz nadindividualni, da se rici
obecné lidsky presah. Od sedmdesatych let se v Jandlové tvorbé objevuji
autobiografické prvky, protoze, jak ik, vlastni zivot zna nejlépe (Jand11999,
199-200). V textech pracuje s zivotni zkusenosti, aniz by vsak sviij zivot
povazoval za cosi vyjimec¢ného, coz by podle né&j byl predpoklad klasické
autobiografie. Jandl skrze autobiografickou latku sdéluje obecné lidskou
existencialni zkusenost. Ja jeho textl se vyjadruje silné stylizovanym ja-
zykem, a to vétsinou tzv. desolatni némcinou (heruntergekommene Sprache)
v infinitivech. Tato jazykova stylizace je vyrazem upadku subjektu tvari
v tvar starnuti a smrti: ,Nova orientace na umély poklesly jazyk implikuje
potemnély pohled na svét“ (Sauder 2000, 103). Piikladem takového textu je
tfeba baseri ,,0 jedna Fe¢“ (von einem sprachen, Jandl 1989, 209). Téma star-
nuti, fyzického i psychického upadku a smrti je obecné lidské. Autor hovori
za kohokoli, subjekt jeho zralé tvorby se stava novodobym Jedermanem.

Ve hie Z cizoty dosahuje autobiografi¢nost v Jandlové dile vrcholu a tragika
je nejosobn¢jsi. Ov§em i postavu spisovatele 1ze nahliZet jako novodobého
Jedermana — Kohokoli. Poeticky stylizované a vysostné formalizované

3 Neni-li uvedeno jinak, citaty jsou v pfekladu autorky studie.
4 Basen vznikla v roce 1977.
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jazykové a feCové prostiedky, byt tentokrat nikoli za pouziti infinitiv1, ale
tfeti osoby a konjunktivu prézentu, nejsou jen vyrazem sebeodcizeni ustred-
niho subjektu. Pravé diky nim ziskava vypovéd’ dila nadosobni dimenzi.

Ve ¢tvrteé scéné podava Jandl usty hrdiny ,ve zkratce osobitou teorii dramatu,
ktera osciluje mezi vyuzitim a novatorskym pretvorenim dramatické formy
ajejich atributa“ (Augustova 2020, 133). Zaroven formalnimi atributy hry tuto
teorii napliiuje. Jiz v roce 1979 tak originalnim zptisobem predznamenava
nove chapani divadelniho textu a jedné z jeho moznych podob, jak ji témér
o dvacet let pozdé&ji definovala Gerda Poschmann v teoretické praci Der
nicht mehr dramatische Theatertext (Jiz nikoli dramaticky divadelni text,
Poschmann 1997), v kapitole ,,Unterwanderung der dramatischen Form:
,Sprache als Hauptdarsteller (,Rozruseni dramatické formy zevniti: ,Jazyk
jako hlavni aktér*, Poschmann 1997, 177-183). Jandluv protagonista vychazi
ve sv¢ teorii ze zarode¢né dramatické situace a pretvari ji vSestrannym
symbolickym vyuzitim ¢isla t¥i a Jandl jako autor tuto teorii podobou hry
realizuje: ¢islo tfi reprezentuje zakladni dramaticky princip pfi utvareni
bazalni dramatické situace, ktera je latentné obsazena jiz v nejjednodussi
holé véte, tvorené tremi zakladnimi vétnymi ¢leny — podmétem, prisudkem
apredmétem. Cislo tfi pfedstavuje rovnéz aluzi na tradiéni trojuhelnik postav
(zde nikoli eroticky):

[On] 78

jeho vlastni hra

jez pravé vznika

je vSedni zalezitost

79

kronika

trvalého nicnedélani

snim s ni a s o¢ekavanych hostem
80

tfi nikoli vSak trojuhelnik

protoze erotika a sex

ten rozdil nikdy nepochopil

81

nepatii uz delsi dobu k jeho zkusenostem
a on operuje striktné praveé s nimi.
(Jand1198l, 65)°

Dale uz se Jandl od tradi¢ni dramatické formy odpoutava a ¢islo tfi vyuziva
naopak k jejimu naruseni a zcizeni. Narativnim principem rusi dramaticky
Cas tady a ted’. Déla to ovSem jinak nez fada modernich dramat s epizujicimi
prvky, v nichz postavy vypravénim zpritomnuji prehistorii sou¢asného déni

5 Preklad pozménila autorka.
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(viz napfi. Ibsen). Jandlav zptisob se nepodoba ani brechtovskému epickému
zcizeni, pri kterém postavy vystupuji z role a podavaji o sobé a o dramatickém
déni zpravu, aby ho komentovaly a hodnotily. Jandl zcizuje déni na druhou:
jeho spisovatel a spisovatelka nevypravi o tom, co se v minulosti stalo, ale
co uz bylo drive odvypraveno:

On 90

kromé toho

vSechno

v tfeti osobé

91

coz bude nékomu
pripadat
vyumeélkované

92

coz koneckoncu také je
trojity motor

sloka [konjunktiv] tFeti osoba
93

tim je vlastné

dano vSechno

jen to napsat

94

[pricemz konjunktiv stejné
tak jako tieti osobal
dosahuji téhoz ucinu
95

totiz objektivizace
relativizace

arozbiti iluze

[.]

98

tak zejména
vylucnost

tfeti osoby

99

nejraznéjsi prostredek
jak hru na jevisti
nahradit jakoby vypravénim
100

[konjunktiv] pak
zpusobuje

Ze toto vypraveéni

101

neni vypravénim
onécem

co se stalo
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102

ale vypravénim
onécem
vypravéném.
(Jandl11981, 67-69)°

K profesi spisovatele a spisovatelky totiz patii, Ze Zivot neziji, ale prevad¢ji
ho do slov, do vypravéni. Vlastni Zivot jim slouzi takika vyhradné k tomu,
aby z néj vytvareli texty:

Ona 135

[.]

minulost jako material
tryzen jako motor.

[.]

On 146

tohle si zanesl

do notysku

pred neékolika dny

147

,on impotentni prase
vstupuje ted’ opét

do predonanistické faze
Ona 148

cozjetvrdé

ale tfeba se to hodi

do jeho hry.
(Jand11981, 74-77)

Z prubéhu vSedniho dne tviirce se stava obraz tristni Zivotni rekapitulace,
véetné tvurcich krizi, selhani, depresi a promeskani podstatnych Zivotnich
moznosti.. Dramaticky ¢as vymezeny ¢tyriadvaceti hodinami je tak metony-
mii Zivota, v némz jsou texty pritomny misto ziti. Diky tomu ziskava narace
—vypravéni vypravéného —na misté dialogti charakter ¢ehosi definitivniho,
uzavieného, az fatalniho. Posiluje se tak tragické ladéni hry a presné o to
autor usiloval.

Katetina Rud¢enkov4, inspirovana Jandlem, napsala rovnéz hru s auto-
biografickymi prvky, obdobnymi postavami a z¢asti i stejnou jazykovou
stylizaci. Zda se, ze text Niekur (Rud¢enkova 2006 a 2007) pracuje vyhradné
s autobiografickymi motivy, soucasné jimi vSak autorka prekracuje tema-
tické, geografické i formalni hranice v nékolikerém smyslu. D¢j se odehra-
va ,na vychodonémeckém zamecku v roce 2004“ (Rud¢enkova 2007, 3).

6 Preklad pozménila autorka.
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V puvodni elektronické verzi autorka v uvodni scénické poznamce uvadi,
ze hru vytvorila o dva roky pozdéji, ,v dubnu 2006 na pocest Ernsta Jandla“
(Rud¢enkova 2006, 3). Piekracuje tak hranici od ¢eské k rakouské literatuie
a zpét, nebot’ k intertextualité a intermedialité jejiho dila patfi jisté i pové-
domi o ¢eské inscenaci Z cizoty v rezii Jana Nebeského s Aloisem Svehlikem
a Marii Malkovou (Divadlo Na zabradli, premiéra 16. fijna 2004). Citatem ze
hry Ritter, Dene, Voss Rakusana Thomase Bernharda (Bernhard 1998) ve 2.
scéné Niekur (Rudéenkova 2007, 8) a jeho parafrazi ve scéné 16 (Rudéenkova
2007, 43) autorka odkazuje ke stejnojmenné inscenaci v rezii J. A. Pitinského
(Divadlo Na zabradli, premiéra 14. a 15. ¢ervna 1996).

Presna lokalizace déje v Némecku, v zamecku urc¢eném pro stipendijni po-
byty malifa a spisovatelt, je vyjadiena ve dvou scénach odehravajicich se
ve spolecné jidelné. V pozadi znéji némecké dialogy spisovateld, a to tradi¢né
v prvniadruh¢ osobé, narozdil od promluv Agnes a Kornelia. V prvniadruhé¢
0sob¢ jsou napsany téz dialogy siamskych dvojcat z ,Mikrohry*, kterou Agnes
v ramci stipendia vytvorila. Dvojcata se pripravuji na operativni oddéleni:
do metadivadelni roviny se tak symbolicky hned od poc¢atku promita motiv
budouciho neodvratného rozchodu milenct. Promluvy obou sester totiZ pro-
nasejina principu divadla na divadle ve vloZenych scénach Agnes s Korneliem.

Hned v ivodni scénické poznamce je vedle mistni a casové lokalizace déje
zminéna intertextualni vazba ke hie Ernsta Jandla a jeho tvorbé vtibec.
A po uvodni promluvé Kornelia k Agnes a kratkém némeckém dialogu je
jazykovou stylizaci vétSiny promluv souc¢asné naplnéna. Rud¢enkova voli,
jak feceno, podobny namét a dramaticky personal jako Jandl: i v jeji hi'e
vystupuje spisovatelsky par, s tim rozdilem, Ze vypovéd je utvarena z pohledu
Zenského subjektu, hlavni postavou je zde Agnes. VyjadFovani ve tieti osobé
tu, narozdil od Jandlova textu, predstavuje milostnou fe¢ ur¢enou vyhradné
pro ustiedni par. Kritiky inscenace v rezii Hany Buresové (Divadlo Ungelt,
premiéra 7. listopadu 2008)” shodné konstatovaly, ze kdyby se text nevyzna-
¢oval touto zvlastni jazykovou stylizaci, pribéh milostného vzplanuti mladé
Zeny k Zenatému muzi by ptisobil banalné. Podobnou formulaci ostatné vklada
autorka do ust Korneliovi: ,,Zajimala by ho jedna véc. Ona si vazné mysli, Ze
kdyz hru napiSe ve treti osobé¢, Ze nikdo neprokoukne, Ze v prvni osobé by
byla banalni?“ (Rudéenkova 2007, 26).

7da se, Ze recenzenti toto hodnoceni prosté prejali: ,,To, co hru ochranuje
pred uskalim banalni milostné historky, je metaforicky jazyk, jenZ nezapre
basnirku, emotivni vnimani a komentovani pribéhu v ostrych a vtipnych
sttizich, jakoz i zivy dialog“ (Hrdinova 2008, 14).

7 Prvné byla hra uvedena Divadlem Leti v Eliadové knihovné Divadla Na zabradli v ramci cyklu scénickych
Steni 8@8 (premiéra 10. dervna 2007, rezie Marian Amsler) a hned nato v rozhlase (Cesky rozhlas 3
Vltava, premiéra 24. ¢ervna 2007, rezie Katefina Duskova). V témze roce byla Rud¢enkova za hru ocenéna
druhym mistem v dramatické soutézi Ceny Alfréda Radoka a knizné hru vydalo nakladatelstvi Vétrné
mlyny (Rud¢enkova 2007).



Studie Zuzana Augustova ArteActa 10/23 62

Sila textu neni ve vnéjsi dramati¢nosti, ani slozitych zapletkach, ale
spiSe ve zpuisobu vypravéni. [..] Na scéné se odviji v podstaté banalni
(co se tyc¢e udalosti) love story, li¢ici osudové setkani mladé ceské
spisovatelky s o 15 let starSim litevskym kolegou na literarni stazi
v Némecku. (Kus 2009)

Dle mého nazoru nepredstavuje jazykova stylizace pouhé ozvlastnéni ba-
nalniho ptibéhu. Diky jazykové stylizaci ziskava vypovéd hry podobné
nadosobni presah jako Jandluv text. Jazykova forma zde utvari obecnéjsi
tematickou rovinu hry. Promluvy ve tieti osob¢ jsou symbolem davérného
jazyka milencu, soucasné vSak treti osoba pusobi jako zcizujici efekt: je
vyrazem faktu, Ze postavy jsou odcizeny nejen samy sob¢, ale predevsim
sob¢ navzajem. Polopiima rec postav, adresovana sobé i partnerovi, je od po-
¢atku predzvésti odlouceni a zaroven zrcadli tenkou trhlinu mezi Agnes
a Korneliem, kterou v jejich vztahu neni mozné prekonat.

Rudcenkova neprejima basnické clenéni textu, zatimco Jandl repliky duisledné
strukturuje do trifadkovych ¢islovanych strof. Zato do ¢eskych promluv
zakomponovala vedle némciny text litevskych basniis paralelnim prekladem,
utrzky mailu v litev§ting, promluvy v rusting a na zavér v originale cituje
basen ,@ui3pik” (Fyzik, Timofejev, 2003) rusky pisiciho sou¢asného loty$ského
basnika a multimedialniho umélce z rizské skupiny Orbita Sergeje Timofejeva,
jejiz lyricky subjekt sni v posteli o prochazkach po Mésici. Jazykové, kulturné
a literarné tedy prekracuje nékolikeré hranice geografické i politické, a to
vzhledem k souc¢asnosti i nedavné historii.

Némecka konverzace v uvodu hry je projevem soucasné multikultur-
ni, ponékud snobské zapadni spolecnosti, zatimco litevStina a rustina
jsou soucasti duvérné reci milencii. Rustina je ale od pocatku téz znakem
latentniho konfliktu. Zlomky ruského textu se totiz paraleln¢ objevuji
ijako jazyk totalitni moci: hrdinové si ¢tou napisy v nékdejsim sovétském
vojenském uzemi na pudé NDR — jako ptipominku nepftilis vzdalené doby
sovétské nadvlady v tzv. Vychodnim bloku. Spole¢né hrdintim je, Ze koreny
obou jsou neblahym zptisobem se sovétskym impériem spojeny — jejich
prarodice byli véznéni na Sibifi. Pfesto se motiv dominance a nadvlady
ve hre zrcadli i v osobni roviné: ackoli hlavni postavou hry je Agnes,
Kornelius je ve vztahu dominantni a urcuje jeho podobu i hranice v ramci
dramatického svéta.

Vzpominky na zajeti a spolecné utrpeni predka v sedmé scéné stiihem
vystiida jasot nad spoleénym vstupem Ceské republiky a Litvy do Evropské
unie l. kvétna 2004 interpretovany jako prechod z Vychodniho bloku a sovét-
ského podruci na Zapad, jenz je tu symbolem osvobozeni. Autorka zde pfimo
demonstrativné propojuje politickou rovinu s rovinou osobni, ba intimni tim,
ze euforii z navratu obou zemi do Evropy ztotoZni se spoleénym orgasmem
ustiedni dvojice.
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Ve treti scéné se objevuje zminka, Ze rozhovory milenct probihaly ve sku-
tecnosti v anglictin€. Tim se z ¢eského textu dialogti stava preklad a zprava
onékdejsi komunikaci v jiném jazyce. JakoZto zprava o minulé komunikaci
se promluvy svym charakterem jesté vice priblizuji ptivodni inspiraci vy-
pravénim jiz v minulosti vypravéného. Diky jazykové stylizaci jsou navic oba
texty prekladem do uméleckého média —do umélé jazykové a divadelni meta-
roviny, v niz autoreferencné podavaji zpravu o sobé¢, nikoli o redlném vztahu
realnych osob, které byly predobrazem hrdinu. Dilo obou tvurcu reflektuje
samo sebe — duvody vlastni stylizace, zptisob svého vzniku i modus svého
byti. Tim se Jandl i Rud¢enkova jednoznacné fadi k proudu postdramatické
tvorby, ktera tradi¢ni dramatické kategorie véetné dramatické reci s oblibou
posouva do metaroviny, v niz divadlo a drama samy sebe tematizuji. To, co
by v tradi¢nim dramatu bylo zdrojem konfliktu mezi muzskou a Zenskou
postavou, se v metadivadelni roviné stava reflexi tvtir¢iho procesu.

Autorka podobné jako Jandl vytvari v partu hrdinky zarode¢nou teorii
vlastni tvorby a promita do ni i tvarci pochybnosti. Podobné jako Jandl
zduvodnuje pouziti tfeti osoby a stejné€ jako on podava v partu Agnes zpravu
o tom, Ze pise hru, kterou prave sledujeme. Tim se posiluje autoreferencnost
textu, ktery se stejné jako Z cizoty (Aus der Fremde, Jand11980) uzavira do sebe
a jeho déni se ukotvuje v minulosti. Ov§em pravé tim paradoxné prekracuje
zobrazeni vztahu dvou tviircti osobni rozmeér:

Agnes: Jak uz siracil jisté povSimnout, hraji spolu ve hie, kde on se jme-
nuje Kornelius, coz neni jeho skute¢né jméno, s tim mu vysla vstfic,
ale mluvi litevsky, takZe v tomto ohledu mu zifejmé nevyhovéla.

[..]

Agnes: Zpochybnuje, co ¢inim. Tedy mysli si, Ze zpochybnuje, ale
ve skute¢nosti jsem mu ta slova do ust vlozila sama.

Kornelius: A mam té! Prvni osobo!

Agnes: Ja jsem ti vlozila ta slova do ust, tak zmlkni. M4 tvorba, to je
zpusob, jak mit kontrolu nad lidmi, kteti mé zranuji.

Kornelius: Do ust mi vkladas slova, kterymi zpochybniujes smysl své
prace? Jestli ty nejsi trochu schizofrenni. A ted’ si tykame?

Agnes: UZ ne.

(Septa) Protoze tu hru psala ona, to, co ji tehdy nefekl, ztiistane vSeobec-
nou zdhadou. Pfirozené tu nezazni v§e, co si tehdy rekli, napriklad
véci, které ji nicim nezaujaly. A téch bylo dost, protoze mluvil
hlavné on. (zase nahlas) Co si mysli o tom, Ze ho na jevisti bude
zastupovat pokazdé jiny herec?

Kornelius: Coze, ona piSe hry, které je nékdo ochoten uvadét? Pak
opravdu nema strach z jednoho oblastniho herce. (Rud¢enkova
2007, 25-27)

Zarodek dramatického konfliktu obsazeny v Korneliovych arogantnich
reakcich se tu méni ve védomeé zaujeti feministického postoje, jak ho autorka
promita do své hrdinky. Kriticky zobrazuje a nasledné reflektuje pretrvavajici
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dominanci muzského pohledu na svét, a to i pokud jde o obecné prijaty umé-
lecky kanon. Obraz neuspokojivého milostného vztahu tak vyuziva ke kritice
patriarchalniho svéta, v némz umélecké hodnoty a umélecké ztvarnéni
»obecné lidské” situace urcuje vyhradné muzska perspektiva:

Agnes: [..] to, co jsem zdmérn¢ zmeénila, Ze zde mame misto hrdiny
hlavni hrdinku a Zensky hlas. To je, co mé ponékud drazdi na vétsiné
uvadénych dél i téch, co se poéitaji do historie uméni. Ze ty piibéhy
ryze muzskych hrdint a ryze muzské problémy se tak bezostysné
vydavaji za obecné lidské. KdeZto kdyZ néco napiSe ¢i vyslovi Zena,
dostane se tomu nalepky Zenské a odsune se to s odkaslanim do po-
strannich regalt. Dékuje divaktim za pochopeni. Ona sama si pripada
dostate¢né ,,obecné lidska“. (Rudéenkova 2007, 27)

(Sebe)odcizeni postav Feci ve tieti osobé pritom doopravdy dodava zakladni
situaci hry ,obecné lidsky“ charakter, podobné¢ jako to ¢ini forma Jandlova
textu. Mijeni obou protagonisti, monologi¢nost jejich promluv ve tfeti oso-
bé¢, intenzivné evokuje tryzen z nemoznosti porozuméni ve vztahu, ktery
nema nikde skute¢né misto (Niekur — Nikde), kdy se sam milostny cit stava
vyrazem existencialni osamélosti ¢loveéka. Tuto tryzen, v niz se Erés sblizuje
s Thanatem, autorka metaforicky materializuje v zavéru Agnesina monologu:

Agnes: Nastalo ticho a jejich dny se uzavrely.
Rano se probudi a bude védét, Ze jeho pokoj uz je prazdny.
Ze viechny doteky uz se svezly po jejim téle a dalsi nepiijdou.
Kornelius: To je trapné¢ prodluzovana smrt.
Agnes: Uz odjel, tak at’laskavé zmlkne a zaleze.
(ndsledujici promluva musi pusobit jako zarikavani a zni pii ném
ziejmé honosnd hudba)
[..]
Ze odted zaénou vzpominky vybledavat jako fotografie.
Rano se probudi a vi, Ze je mrtvy. [...]
Ze jeho knihy sednou. Ze kamen na jeho hrobé
uz byl poloZen nad jeho télem, nejdriv byl ovSem
po stanovenou dobu Ffadné vystaven v rakvi, jak
je v Litvé zvykem, v hlavnim sale Unie spisovateltl,
protoze se coby jeji sekretar zaslouzil o jeji
chod a tato ¢est mu nalezi. (Rudéenkova 2007, 46)

Katefina Rud¢enkova jako jedna z mala ¢eskych autorek a autortt vyuzi-
va ve svém divadelnim textu postdramatickou formu. Paradoxni je, Ze se
pritom inspirovala dilem, které této forme psani pro divadlo piedchazelo,
a nikoli vytvory z devadesatych let ¢i z prelomu 20. stoleti. Nebyla vSak
u nas zdaleka prvni, kdo byl ovlivnén a okouzlen experimentalni tvorbou
Ernsta Jandla. V roce 2003 inscenoval Jifri Adamek v Eliadové knihovné
Divadla Na zabradli scénické ¢teni nazvané Faca (premiéra 18. kvétna 2003)
z rozhlasovych her Ernsta Jandla a Friederike Mayrocker a v nasledujicim
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roce pripravil rozhlasovou improvizaci s pouzitim ¢ty basni Ernsta Jandla
Basnit baseri (Cesky rozhlas, premiéra 31. ¢ervence 2004). Roku 2005 vysla
v nakladatelstvi Fra publikace Experimentalni hry Ernsta Jandla a Friederike
Mayrocker (Jandl a Mayrocker 2005), na niz se Adamek spolu s editorkou
Martinou Musilovou ¢aste¢né podilel. Kniha obsahuje t¢Z zminénou Jandlovu
hru v prekladu Jifiho Bryndy pod nazvem Cucky (Faca). Inspirovan mimo
jiné Jandlem vytvoril Adamek pozdéji originalni typ divadla, které spojuje az
hudebni strukturu se stylizovanym jazykem. Pracuje s fragmenty a rytmizaci
slov, shluky slabik a hlasek. Prvnim projektem tohoto typu byla inscenace
Tika tika politika (festival 4 + 4 dny v pohybu, premiéra 25. kvétna 2006)
a dale naptiklad projekt Evropané (NoD Praha, premiéra 15. kvétna 2008)
s divadelni skupinou Bocla Loca Lab, kterou v roce 2007 zalozil. Tvorba
Ernsta Jandla by patrné na pocatku tisicileti tak siln€ do ¢eské experimentalni
divadelni, rozhlasové a basnické tvorby nezasahla, kdyby tato jeji kapitola
nebyla pripravena ¢eskou experimentalni poezii, jiz od prelomu padesatych
aSedesatych let 20. stoleti psali Jifi Kolar, Ladislav Novak, Vaclav Havel nebo
Josef Hirsal a Bohumila Grogerova. Dva posledné jmenovani se navic zaslou-
zili o primé zprostredkovani tvorby dvojice rakouskych autorii do ¢eského
literarniho a kulturniho kontextu a tvorili podobny tvurci a Zivotni par.
Ve vlastni tvorbé se Hirsal s Grogerovou plné pripojili k proudu evropské
experimentalni poezie (Hirsal a Grogerova 2007), Grogerova psala takeé
experimentalni rozhlasové hry a tvorbu Jandla a Mayrocker prekladali
(viz Jandlovy basnické vybory Mletpantem a Rozvrzany mandl, Grogerové
preklad Jandlovy hry Z cizoty a poezie Mayrocker Kockodan Samota, roz-
hlasové hry Mayrocker Nada. Nic a jeji prozy Rekviem za Ernsta Jandla).
Ve vlastnich textech osobnosti a tvorbu rakouskych pratel reflektovali
a v korespondenci vedli skute¢ny i fiktivni tvaréi dialog (viz basnické dopisy
Grogeroveé a Mayrocker, kter¢ zpritomnila nedavna vystava k nedozitym
setindm Bohumily Grogerové a zvlasini ¢islo sborniku PNP Literdrni archiv
¢.53, 2021, vénované Grogerové a Josefu Hirsalovi).

Vliv experimentalni poetiky Ernsta Jandla na ¢eské tviirce na zacatku
21. stoleti souvisel jisté i s celkovou oblibou soucasné rakouské dramatiky,
kterou na prelomu tisicileti ¢eské divadlo intenzivné objevovalo: v roce 2004
ziskal Jan Nebesky Cenu Alfréda Radoka za inscenaci Jandlovy hry Z cizoty
v Divadle Na zabradli. V Divadle Komedie méla v roce 2007 v Nebeského
rezii premiéru Jandlova jednoaktovka Humanisti (Die Humanisten, premiéra
22. ledna 2007,) s piedehrou, v niz Lucie Trmikova a Jifi Cerny zdivadelnili
texty Rekviem za Ernsta Jandla (Requiem fiir Ernst Jandl) Friederike Mayrocker
a Telefonické hovory s Ernstem Jandlem (Telefongesprache mit Ernst Jandl)
Klause Siblewského. VInu Bernhardovych her na ¢eskych scénach zahajilo
vroce 1996 Divadlo Na zabradli inscenaci Ritter, Dene, Voss (premiéra 14. Gervna
1996), o tfi roky pozdéji uvedlo Bernhardova Divadelnika (Theatermacher, pre-
miéral6. unora 1999, oboji v rezii J. A. Pitinského) a v roce 2003 Namésti Hrdint
(Heldenplatz, premiéra 3. dubna 2003, rezie JurajNvota). Narodni divadlo na-
studovalo Bernhardovo Pred penzi (Vor dem Ruhestand, premiéra 15. listopadu
2000, rezie Otta Sev¢ik) a roku 2001 Minettiho (premiéra 22. listopadu 2001,
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rezie Otomar Krejéa). V roce 2004 zinscenoval Arnost Goldflam v Divadle
Komedie Bernhardovu hru U cile (Am Ziel, prem. 9. fijna 2004), a v roce 2006
uvedl tamtéz Dusan. Patizek Svétandpravce (Der Weltverbesserer, premiéra
30. listopadu 2006). V roce 2004 byla v Cinohernim studiu Usti nad Labem
na ¢eském jevisti poprvé uvedena hra Elfriede Jelinek — Nemoc aneb Moderni
Zeny (Krankheit oder Moderne Frauen, 1984, ¢eska prem. 10. prosince 2004,
rezie Viktorie Cermakova). D4 se Fici, Ze tato silna ,rakouska vlna“ v ¢eském
divadle strhla i Katefinu Rud¢enkovou. Nejprve vydala basnickou sbirku
Ludwig (Rud¢enkova 1999), k jejimuz napsani ji inspirovala pravé inscenace
Ritter, Dene, Voss a ¢eské vydani Bernhardovych her (Bernhard 1998). V roce
2004 pak pro Cinoherni studio Usti nad Labem napsala hru Frau in Blau,
inspirovanou tvorbou rakouského expresionisty Oskara Kokoschky a jeho
vztahem s Almou Mahler, ktera zde byla uvedena formou scénického nacrtu
(rezie Katetina Duskova). A o dva roky pozdéji nasledovala hra Niekur.

Kathrin Roggla vystudovala germanistiku a Zurnalistiku. Oboji se promita
do jeji tvuréi metody i formy jejich textil. Vedle divadelnich her piSe prozu,
eseje arozhlasové hry. Tutéz latku ¢asto postupné zpracovava médiem ritiz-
nych literarnich druhti. Tvorbé¢ textu u ni vzdy predchazi studium teoretické
literatury i reserse dokumentarnich materialq, stejné jako:

[..] infiltrace raznych prostiedi, o kterych piSe, a interview s jejich
predstaviteli. Pro jeji tematické zaméreni a novinarské postupy se
ji mezi kritiky pravidelné¢ dostava prezdivek jako ,reportérka mezi
némeckojazyénymidramatiky‘nebo fanaticka reality Nezridka jsou
jeii texty ozna¢ovany za dokumentarni. (Sladecek 2015, 1)

Jeji divadelni hry vSak rozhodné nelze povazovat za realistické zaznamy
vypovédirespondentt. Roggla chdpe metodu realismu a dokumentu znacné
osobité a propojuje ho s vyraznou jazykovou a rytmickou, az hudebni stylizaci
textu. Jak konstatuje v magisterské praci o tvurci metodé Kathrin Roggla
Martin Sladecek, autorka ¢erpa metodologicky predevsim z programu ,,rea-
listické metody“ teoretika médii, reziséra a spisovatele Alexandra Klugeho
(1932), spjatého se Skupinou 47 a s Novym némeckym filmem v navaznosti
na protestni hnuti roku 1968. Dokumentarnost v jeho pojeti neni striktné
oddélena od fikce, protoze i realita je podle Klugeho pouze ,déjinnou fikei®
(Kluge 1975, 215; cit. podle Sladecek 2015, 5). Ve stejném duchu chape realismus
v uméni: ,bere fantazie a pani lidi stejné vazné jako svét fakta“ (Kluge 1975,
59; cit. podle Sladecek 2015, 5). ,,Kategorie jako ,skute¢né’ a ,neskute¢né‘ jsou
z tohoto pohledu umélé® (Sladecek 2015, 5). Realismus v uméni neznamena
spotvrzeni reality, nybrz protest proti ni“ (Kluge 1975, 215, cit. podle Sladec¢ek
2015, 5).

Kathrin Roggla se ,,v dob¢, ktera se vyznacuje pocitem obrovské ztraty reality
azné&jplynouciho hladu po ,skute¢ném zivoté™“ (Roggla 2002b), vyslovné hlasi
krealistické metodé, jak ji chape Kluge. V této souvislosti kritizuje média, ktera
vSeobecny hlad porealité syti pseudodokumentarni praxi. Televize nechava
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v riznych poradech vystupovat tzv. ,skute¢né lidi“ a nuti je, aby hrali ,,sami
sebe a sice podle scénafe, ktery je vpasuje do strnulych déjovych schémat
a komercnich televiznich formata a zbavi je tak toho posledniho, co maji,
jejich autenticity, dalo by se Fici: posledni kosile“ (Roggla 2002b).

Druhym zasadnim zdrojem inspirace se pro Kathrin Roggla stal némecky
spisovatel, etnolog a novinat Hubert Fichte (1935-1986), s jehoz tviré¢imi zasa-
dami se autorka identifikuje: ,Dialog napric desetiletimi s nim vedla ve svém
¢lanku a pozdé&ji rozhlasové hie ein anmafungskatalog fiir herrn fichte (katalog
domyslivosti pro pana fichteho, 2006)“ (Sladec¢ek 2015, 10-11; blize viz Roggla
2006, 46—71). Jak konstatuje Sladecek, s Fichtem jakozto ,lyrickym reporté-
rem", spojuje tvurcéi metodu Kathrin Roggla vyuziti novinafskych a dokumen-
tarnich postupt, predevsim interview, v umélecké tvorbé a soucasné ruzné
subjektivizaéni strategie, které odporuji dokumentarni objektivité (Sladecek
2015, 141): ,To, co délam, je literatura a nema to s fakticitou nebo s objektivitou
nic spole¢ného. [..] Nejsem vii¢i svym témattim lhostejna“ (Sladecek 2015,
75). Také Jitka Pavlisova ve své disertaci zminuje, ze ,etnolog Hubert Fichte,
ovlivnil tuto autorku predevsim technikami, jimiz sam zpracovaval vedené
rozhovory, a principy organizace ziskaného autentického materialu za pomoci
prolinani dokumentarni a fiktivni roviny“ (Pavlisova 2012, 110).28 Hlavnim
prostfedkem subjektivizace se pro Roggla stala jazykova a formalni stylizace
textu. Tvorbé u ni vzdy predchazi mnozstvirozhovort s ucastniky udalosti,
o nichz piSe, nebo ktefi jsou s konkrétni problematikou né€jak propojeni.
Roggla se nejprve snazi proniknout do daného prostredi. Jazyk rozhovoru,
znichz pri psani ¢erpa, ale silné stylizuje, dodava mu citatovy a deformovany
charakter: v dialozich a monolozich postav ¢asto pouzivd namisto prvniadru-
hé osoby tieti osobu a konjunktiv prézentu (fake reports [2002al, my nespime
[wir schlafen nicht, 20041, ¢aste¢né Program zasedani [Tagesordnung, 2017]
a zucastnéni [die beteiligten, 2009)), ktery dodava replikam epicky narativni
charakter tim, Ze zprostiedkuje cizi minéni. Diky konjunktivu I a tfeti osob¢
tak promluvy ziskavaji podobu neptimé ¢i poloprimé feci a citatu. Zaroven
se v samotné jazykové stylizaci textu ozyva hlas autorcina subjektu a jeji
kritika spole¢enského déni, a piedevsim kritika medii.

Vyraznou jazykovou stylizaci Roggla pochopitelné nenavazuje pouze
na Jandla a predznamenani postdramatické poetiky v jeho hre, ale zapo-
juje se do sirokého proudu formdlnich a jazykovych experimentu, jak se
objevuje v divadelnich textech sou¢asnych rakouskych autort (Gerhild
Steinbuch, Handl Klaus, Ewald Palmetshofer, Miroslava Svolikova, Thomas
Kock, Martin Heckmanns, Clemens J. Setz, Franzobel, Bernhard Studlar,
Ferdinand Schmalz i Elfriede Jelinek ¢i Peter Handke), pro néz jazyk neni
pouze vyrazovym prostiedkem, ale sou¢asné materialem, t¢ématem, hlavnim

8 PavliSova se kromé teoretického vymezeni postdramatické formy vénuje vedle Kathrin Réggla tvorbé
dalsich rakouskych dramatikd po roce 2000, pracujicich inovativné s jazykem, jako jsou Handl Klaus,
Ewald Palmetshofer a Gerhild Steinbuch.
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hrdinou textu i prostfedkem spoleéenské kritiky.® Rakousti autofi a autorky
totiz navazuji na tradici kritiky jazyka v rakouské filozofii a literatufe, jejiz
pocatky mizeme na prelomu 19. a 20. stoleti spattovat v Dopisu lorda Chandose
(Der Brief des Lord Chandos, 1902) Huga von Hofmannsthala, v Musilové
Muzi bez vlastnosti (Der Mann ohne Eigenschaften, 1921-1942) ¢i v obiim
dramatu Karla Krause Posledni dny lidstva (Die letzten Tage der Menschheit,
1915-1922) a zejména pak ve filozofickém dile Tractatus logico-philosophicus
(1918) Ludwiga Wittgensteina.

Vyhranény vztah rakouskych dramatik k jazyku, jimZ pfedznamenali
postdramatickou tvorbu, charakterizovala v roce 2007 rakouska divadelni
histori¢ka Evelyn Deutsch-Schreiner v kapitole o rakouské dramatice v teat-
rologické monografii Vom Drama zum Theatertext? (2007) a definovala zde
hned nékolik podob divadelni tradice, z niz svym zachdzenim s jazykem
rakousti autori a autorky vychazej:

Na pocatku devadesatych let dominovala v némeckojazy¢ném divadle
pétice rakouskych dramatiki: Thomas Bernhard, Peter Handke,
‘Werner Schwab, Elfriede Jelinek a Marlene Streeruwitz. Jejich jazy-
kové a dramaturgické inovace vedly k tomu, Ze literarni text zac¢al
byt pro divadlo opét dulezity. Celkové krajné¢ umélé divadelni texty,
zameérené na kritiku jazyka a reflektujici jazyk, predjaly svou dra-
matickou formou, pojetim postav a roli mnohé z toho, co bylo pozdé;ji
divadelni védou oznaceno za ,postdramatické’. Navratily feci stéZejni
divadelnirozmér, jazyk ucinily podstatou dramati¢nosti. [..] Rakouské
dramatiky a dramati¢ky spojuje fakt, Ze u nich hraje ustedniroli jazyk
a zeradi experimentuji: hraji si se slovy, s interpunkect, s prvky dialektu
i neologismy. Nejruznéjsimi zptisoby narusSuji kazdodenni logiku
a jistoty. Navic se vétSinou zaméruji na kritiku jazyka. A protozZe jsou
spjati s urcitym geografickym prostorem a svou dobou, znamena pro
né kritika jazyka kritiku konkrétni ideologie nebo spole¢nosti. Nikdy
se nevyjadiuji pouze umélym jazykem, ale jazykem plnym narazek,
které je tfeba deSifrovat. Védomy vztah ke sloviim, zvuktim a tontim
fe¢i ma puvod v propojeni nékolika linii tradice: Jde o tradici kritic-
kého a jazykové kritického divadla navazujici na Johanna Nestroye,
o filozofa Ludwiga Wittgensteina, Karla Krause, Eliase Canettiho
a Odona von Horvatha, ale téZ o tradici rozpoutané fantazie a ba-
rokni fabulace v navaznosti na historii videriského lidového divadla
[..]. Rakouské tvorba navazuje rovnéz na tradici skepse vuci jazyku
azkouma oblasti za hranici jazyka v duchu Huga von Hoimannsthala.
Dalsi duilezita linie se vztahuje k experimentiim Videnské skupiny,
tedy k rakouské neoavantgardé pocatku padesatych let: k abstraktnim
jazykovym a slovnim hfickam Konrada Bayera a Gerharda Rithma,

9 Vice viz PavliSova 2012.
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stejné jako k ,inovativnimu vyuziti dialektu‘ [..]. Za dalsi inspira¢ni
zdroj lze povazovat fecovou operu Ernsta Jandla Z cizoty. (Deutsch-
Schreinerova 2019, 14)

Samotna Roggla pak podle Deutsch-Schreiner ,navazuje na tradici rakouské
kritiky jazyka jazykové mimoradné naro¢nymi texty. Radda pouziva neptimou
fecd, aby tim ziskala odstup vici postavam, pracuje s vyznamovymi posuny
a neologismy*“ (Deutsch-Schreinerova 2019, 14). Dodejme, Ze jazykovou sty-
lizaci odcizuje Roggla promluvy i postavam, a tim jim odcizuje nazory, které
vyslovuji. Mluvci totiz pouze papouskuji vSeobecné minéni, prefabrikované
a zprostfedkované primarné meédii. Prabéhem textu autorka zaroven re-
konstruuje proces, jakym se vefejné minéni utvari, a to ve velice pokleslé
podobé, coz je vyjadreno deformaci feci a povSechnym frazovitym zpusobem
vyjadfovani mluvcich:

A tak se tato subjektivizacni strategie stava zaroven i nositelem té-
matu. Kritika deformovaného spolecenského mysleni se u Kathrin
Roggla vzdy déje prostiednictvim kritiky zdeformovaného jazyka
dané spolec¢nosti. Jde ji tedy o ,kritiku ideologie” prostrednictvim
Lkritiky jazyka“. (Fetz a Niichtern 2004, 1; cit. podle Sladec¢ek 2015,12)

Prvni divadelni text fake reports (2002) napsala Roggla kratce po utocich 11.
zari 2001, jejichz ocitym svédkem byla jako stipendistka Némeckého literarni-
ho fondu v New Yorku: ,Tato hra pojednava o nahlé (katastrofické‘) udalosti,
kterd, jak se zd4, rozdélila svét jednak Sokem, ktery vyvolala, a pak ndslednym
vyvojem i trvalymi nasledky, na svét prredtim a potom*“ (Rotky 2013, 69). Pri
psani hry vychazela Roggla z fady vlastnich newyorskych reportazi, které
vySly v novinach pod ndzvem really ground zero bezprostredné po utoku®
(Rotky 2013, 68). Divadelnimu textu predchazel roman really ground zero.
11. september und folgendes (really ground zero. 11. zafi a nasledujici, Roggla
2001). Problematikou teroristickych atoku se dale zabyva v rozhlasové hfe,
kterou vysilal Bavorsky rozhlas presné rok po utocich pod nadzvem really
ground zero — anweisungen zum I1. september (really ground zero — pouceni
o 11. zaf; prvni vysilani 11. zaii 2002).

Hra fake reports vznikla na zakazku videniského Volkstheatru v koprodukci
s festivalem steirischer herbst (premiéra 16. fijna 2002, rezie Tina Lanik).
Roggla ji vzapéti prepracovala pro némeckou premiéru, kterd se uskutecnila
vroce 2003 pod nadzvem fake reports oder Die fiinfzig Mal besseren Amerikaner
(fake reports aneb Padesatkrat lepsi Americani) v Sophiensile Berlin ve spo-
lupraci s Theaterhaus Jena a Theater in der Fabrik (TIF, premiéra 11. dubna
2003). .V romanu Kathrin Roggla really ground zero. I1. zari a nasledujici se
jesté v8echno to¢i kolem situace v USA po ttocich® (Rotky, 2013, 70). Amerika
se nahle ,zacala prezentovat jako ,zemé neomezené solidarity’, souc¢asné vsak
posilila kontrolni mechanismy ve smyslu amerického boje s terorismem®
(Rotky, 2013, 70). V textu fake reports uz autorce neslo o udalost samotnou, ny-
brz o to, ,jak s touto udalosti naklada verejnost, lidé na ulici, média ¢i politici®
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(Sladecek 2015, 75). Z 11. zaii se podle ni stalo zbozi (Dusini 2002, 63). Svou
roli spisovatelky tedy spatfovala ,,v reakci na reakce médii, v nichz bylo cosi
nebezpecného: ona vale¢na hysterie a neustalé utoky obrazu“ (Dusini 2002,
63). V divadelnim zpracovani ji zajimal predevs§im vztah Némecka k Americe.
Na jedné stran€ vnimala, ze 11. zari lidi v Némecku silné€ zasahlo, na druhé
strané¢ byla i v médiich od za¢atku pritomna Skodoliba radost, cynicky pocit
»,dobfe vam tak®. V tomto smyslu ov§em §lo podle Roggla spiSe o vlastni
nevyitesenou némeckou historii nez o aktualni udalost (Dusini 2002, 64).

Jitka PavliSova charakterizuje poetiku hry v kontextu autorciny tvorby:

L[PIrvotina, fake reports (2002), v§ak v sobé nese stézejni rysy na-

sledujici divadelni tvorby Kathrin Roggla jako takové: tematické
zachyceni globalniho problému ¢i situace, realizované vyhradné
prostrednictvim jazyka a reci [..]. Misto postav tak byly hlavnimi
zprostiedkovateli téchto udalosti hlasy (¢i mozna spise ohlasy) jako
rezonance ruznych nazor, [...] jak se odrazeji v lidech, permanentné
[..] ptehlcenych dal$imi novymi zpravami. (Pavlisova 2012, 111)

Autorka sama pritom v textu vyuzila Zurnalistické postupy interview i ak-
tudlni medialni diskurz: metodou montaze zkombinovala ,textové fragmenty
nepiehledného a velmi emociondlniho diskurzu vyjimecného stavu, ve kte-
rém se Amerika ocitla. Utrzky pouli¢nich rozhovort, vypovédi o¢itych svéd-
ku, komentare ,experta (Sladecek 2015, 14). Do textu postupné ¢im dal vice
zapojovala i ,fragmenty z diskurzu, ktery tato udalost oteviela v Némecku*
(Sladecek 2015, 15).

Hra je rozdélena do péti ¢asti s riznym poctem scén. Jednotlivé akty jsou
ramcoveé tematicky vymezeny nazvem: L. ,situation room* (§patné provedeny
obyvak) — byt live!, II. venku (metro). ¢ekdni. v fadé. jeden pres druhého. proti
sobé; 111. fake televize. mijet se. nezdarend komunikace; I'V. obyvakovy fake.
dinner party. sledovat s prateli televizi. koma. Nejkrat$i V. akt nazvany dospét
domt. prirucka nového normalu. bydlet v ném ma charakter dovétku ¢i epilogu
(Roggla 2014). Rovnéz kazda scéna ma vlastni nazev, ktery charakterizuje
déni.’® Jinak vedlejsi text, ktery by jakkoli ur¢oval konkrétni fyzickou podobu
dramatického svéta a situaci, takika chybi. Jednotlivé scény jsou pouze vy-
nechanim radku vnitiné roz¢lenény do nevelkych textovych bloki, v jejichz
ramci je text promluv rozdélen mezi Sest mluvcich, ktefi rovnéz nejsou nijak
charakterizovani, pouze opatfeni ¢islicemi od 1 do 6. Promluvy maji z velké
¢asti monologicky charakter, tfeba celou 4. scénu tretiho aktu nazvanou
vtipkovat tvori monolog mluvciho 3, nebo témér celou 1. scénu téhoz jednéani
monolog ¢isla 6 (Roggla 2014). Jindy se v rychlém sledu stiidaji kratké repliky,
obsahov¢ na sebe ovSem spise navazuji, dopliiuji se, nez ze by jeden mluvci

10 Kompletni nazvy v§ech scén jsou az ve vydani z roku 2013 (Rdggla 2013).
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na druhého reagoval jinym nazorem. I zdanlivé dialogicky text tedy ma
ponejvice monologicky raz a repliky jsou takika libovolné rozdéleny mezi
jednotlivé mluvci. Monologicky charakter posiluje téz jazykova stylizace,
tedy to, Ze postavy o sobé i o druhych az na nékolik vyjimek mluvi ve treti
osobé jednotného ¢isla a v konjunktivu I. V némciné tato gramaticka slovesna
kategorie ,vyjadruje cizi, z hlediska mluvéiho ne nutné vérohodné tvrzeni,
a uplatiiuje se tak zejména v médiich® (Sladec¢ek 2015, 15). Sama autorka se
k tomu vyjadiuje v rozhovoru pro rakousky kulturni ¢asopis Falter:

Na jevisti bylo potreba znazornit rozdil mezi realnym prostiedim
amedialni urovni. [..] Herec néco rika a soucasn¢ ztélesnuje nékoho
jiného. Tohle rozstépeni je postavam trvale vlastni [...] Tim, ze [..]
vypravim néco, co zazil nékdo jiny, a jesté k tomu mluvim v kon-
junktivu, umoznuje to hru na vice urovnich. Mohu podavat zpravu
o medialnich souvislostech... Na druhé strané tak vytvarim distanci
ainscenuji druh rétorické nadsazky.. Jde o to, kdo mluvi, a jaky stupen
inscenovani Fe¢ obsahuje. (Dusini 2002, 64)

Celd hra jako by byla jedinym obfim medidlnim citatem. Pravé v tom se Roggla
neinspiruje pouze textem Ernsta Jandla, ale o néco starsi rakouskou literarni
tradici: navazuje na tvaréi metodu predniho predstavitele videniské moderny,
satirika Karla Krause a jeho drama Posledni dny lidstva. Hlavni text tohoto
olbfimiho dramatu Ize povazovat za obfi citat z rakouskych médii a verejnych
rozhovoru v dobé prvni svétové valky. Kraus stejné jako Roggla citadtovosti pro-
mluv Kkritizuje média, ktera valku replikuji a utvareji, a prodluzuji tak jeji trvani.
Podobnym zpuisobem pracuje také Eliriede Jelinek, za jejiz pokracovatelku
byva Kathrin Roggla povazovana. Ve hie Bambiland (2003) kritizuje Jelinek
média za to, Ze ,v pfimém prenosu” obraz valky nejen zprostredkuji, ale v roli
vale¢né propagandy realitu valky dale utvareji. Ve fake reports jde stejné jako
v Bambilandu ,,0 kritiku nasi euro-americké infantilni spolec¢nosti, jez valku
vnima v roviné vSeobjimajici entertainment-kultury“ (Augustova 2014, 7).
Z medialnich zprav o katastrofach se stava néco na zptisob medialni show:

Od okamziku teroristickych utoku 11. zari bylo americké zpravo-
dajstvi vic nez kdy jindy zaméreno na to, aby puisobilo vérohodné.
Autenti¢nost se inscenovala natolik, Ze simulace a skute¢nost ¢im
dal vice splyvaly. Vzhledem k takzvanému ,wartainmentu“ bylo zivé
prenasené valecné a krizové déni inscenovano podle ,klasickych
zakonu filmové, divadelni a televizni dramaturgie®. (Rotky 2013, 71)

Roggla podobné jako Jelinek a koneckoncu i Kraus zapojuje do svych her
citaty z meédii, ale i (rovnéz poklesly) diskurz vefejného minéni (viz napi.
Nemoc aneb Moderni Zeny; Berla, hul a tycka [Stecken, Stab und Stangl], 1995;
Zimni putovani [Winterreisel, 2011, E. Jelinek). Také mluv¢i fake reports jako by
nepretrzité citovali z bulvarnich médii a Sifili ,,fake news®. Tim je hra zasazena
do doby post-faktické ¢i post-truth, jak byva naSe souc¢asnost vzhledem
k charakteru dnesni politiky a médii nazyvana.
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To, Ze postavy prevzaly medialni diskurz o udalostech 11. zaii a jsou jim
pohlceny, ma za nasledek, Ze je premira medialnich zprav doslova vygumo-
vala jakoZto subjekty. Rovnéz z hlediska postdramatické formy je citatovosti
replik s oznac¢enim mluvcich pouhymi Cisly v metateatralni roviné temati-
zovan fakt, Ze ztratily status postav a staly se pouze nositeli cizi Feci. Ve fake
reports reprezentuje skupina zaménitelnych ¢isel hlas kolektivniho ,my*,
které tu zastupuje hlas verejnosti." Tim se ve svété hry paradoxné prece jen
ustanovuje dramaticky ¢asoprostor tady a ted’ — jakoZto akusticky obraz
soudobé vetejnosti, at’ uz americké ¢i evropské (némecké). M. Sladecéek k tomu
ve své analyze dodava: jazyk fake reports ,sjednocuje [mluvcil do jakéhosi
diskurzivniho choru, reprezentujiciho celou spole¢nost® (Sladecek 2015, 18).
Autorka do textu zakomponovava ,mnozstvi [..] notoricky znamych citata
z konkrétniho diskurzu vyjimec¢ného stavu, které jsou dnes diky médiim
povédomé celému globalizovanému svétu® (Sladecek 2015, 18). Rytmické
opakovani frazi a vyprazdnénych zprofanovanych pojmu verejného diskurzu
zaroven dodava textu hudebnost — text ziskava akustické kvality a ztraci
do zna¢né miry sémantiku (Sladecek 2015, 19).

V prvni scéné prvniho aktu byt live! jsou bezejmenni mluv¢i v souladu se
sarkastickym nazvem jako pfikovani pred televizi, kde v pfimém prenosu
probihal teroristicky utok na Svétové obchodni centrum v New Yorku. Treti
osoba a konjunktiv I dodavaji déni, o némz referuji, mirné¢ minulostni raz:
mluv¢i podavaji zpravu o utocich, respektive o jejich obrazu, jak jim ho pred
kratkou dobou zprostiedkoval televizni prenos. Sest hlasti tu metonymicky
zastupuje obyvatelstvo v reakci na utok, ktera je v§ak od pocatku predurcena
medidlnim obrazem udalosti:

Diky nepretrzitému, autenticky podavanému zpravodajstvise kazdy
citi byt soucasti globalnich udalosti. Ozfejmuje se, jak jsou nuceni
predstirat zaangaZovanost a zasazZenost, i kdyz toho nebyli souc¢asti
a nezazili to. To je problém informaci z médii: chybi télesny vztah
k udalosti, proto muze v realité stéZi vzniknout duSevni a t€lesna ti¢ast,
takZe navenek demonstrovany soucit je vétSinou pouze predstirany.
(Rotky 2013, 73)

Hned v prvnim textovém bloku cituje hlas 1 Zensky vykfik ,,oh my god, oh
my god, oh my god“ (Roggla 2014, 4), jehoz medialni citat obletél svét. Autorka
ho vyuziva k citaci na druhou a demonstruje tim nemoznost autentické
reakce na katastrofu prezentovanou médii: média predurcuji kolektivni
i individualni reakce recipienti1 tim, Ze nabizeji jakousi jejich ,vzorovou®
podobu. Mluv¢i se vzapéti sami do vSeobecné medializace zapojuji fotografo-
vanim. Fotoaparatem si vuci utokiim vytvareji jakousi clonu a sami si realitu

1 Tim Roggla opét navazuje na poetiku i tematiku nékterych her Elfriede Jelinek (viz Sportstyk (Ein
Sportstiick, 1998); Bambiland (2003); Zimni putovani (Winterreise, 2011) nebo Rechnitz (Andél zkazy)
(Rechnitz [Der Wiirgeengel], 2008).
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,poté” pretvareji v medialni obraz. Tutéz funkci ma plnit telefonické spojeni
s kymkoli. SpiSe nez k navazani kontaktu a sdileni bezprostedniho Soku
ma poslouzit sebeprezentaci mluvciho — predvedeni jeho zdéseni. VSechny
telefonické linky v pretechnizovaném svété jsou vsak mimo provoz. O zaméru
telefonovat se ale da alespon referovat, a tim si dodat na dullezitosti.

Ve 2. scéné nasobi autorka sebeodcizeni mluvéich dalsimi zptisoby jazykové
stylizace: fada promluv je zaloZena na neurcitém tvaru slovesa bez podmétu:
sloveso je v infinitivu nebo je podmét nahrazen neosobnim zajmenem ,,man®
(cozlze do Cestiny prelozit zvratnou ¢astici ,,se“). Mluvéi o sobé nehovoti jako
o subjektech déni. Subjektem je opét obecné ,,my*“: timto zptisobem autorka
prezentuje panické chovanilidi po katastrofé i vSeobecny strach a stisnénost
(projevujici se tfeba kolektivnim mlé¢enim pfi jizdé metrem).

Pojem osoby, subjektu ztratil vyznam i v jazyce zasahovych slozek: z hlediska
represivnich bezpecnostnich organu se z jednotliveu stala masa potencialné
nebezpecénych ,subjektt.

Unifikaci verejného diskurzu autorka signalizuje téZ opakovanim totoznych
slovnich spojeni a jejich variacemi: prvnich pét poc¢atecnich replik 4. scény
prvniho aktu napft. zac¢ina slovy: ,miisse man jetzt immer..“ (,musi se ted’.,
Roggla 2002a, 8). Neosobni slovesny tvar ,miisse man® (,musi se“) uvozuje
dotazy, ¢eho vseho je nutno se po utocich bat. Vyjadruje vSeobecné prijeti
bezpecnostnich opatieni a zdroven paradoxné touhu po navratu do normality,
oboji se v§ak vzajemné vylucuje. Hovori se o celkové militarizaci spole¢nosti
a mluv¢i ¢im dal vice prejimaji rétoriku ,preventivniho” bezpec¢nostniho
dohledu. Na konci prvniho aktu se zac¢ina ozyvat i jisty protiamericky tén
a kritika americké politiky.

Od druhého aktu tematizuji mluvci vlastni reakce na utoky, které sice vidéli
v pfimém prenosu, ale jako by byly soucasti n¢jakého filmu, byt’ tfeba doku-
mentarniho. Medialni zprostfedkovani readlné udalosti pfiblizilo a sou¢asné
odcizilo, vytvorilo mezi nimi a recipienty zed’. Sest mluvéich tu reprezentuje
hlas mnoha jedincu, kteri se ocitli v obdobné medialné zaramované situaci,
a proto nevédi, jak reagovat, zda maji pokracovat v praci, nebo se zachovat
lidsky prirozené, kdyz nikdo nevi, jak by to vlastné mélo vypadat. Autorka
kritizuje soucasnou zapadni spolecnost opét skrze média: tematizuje profesni
postizeni pracovnikit médii, pro néz je i teroristicky utok divodem k nepie-
trzité pracovni ¢innosti. Stejné jako se stal podnétem okamzitych spekulaci
na burze a pri obchodovani s ropou.

Od 2. aktu zazniva v textu paradox ,,zasazeni“ katastrofou: vSichni se chtéji
prezentovat jako ti nejvic osobné zasazenti, alesponl vnitfné€ a v preneseném
smyslu: ,Neustalym predvadénim vlastniho rozpoloZeni se po utocich kie-
¢ovité snazi znovu ujistit o realité: v televiznich show, na vecircich, v rozho-
vorech na ulici, s profesionaly, ve vytahu atd. ['Iéinkujici hlasy jsou,ozvénou
nazort’, je to ,Sum’, v némz se spaji vefejné nalady a realné informace* (Rotky
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2013, 73). K tomu piistupuje soupeieni, kdo je vic Ameri¢an, a absurdni soutéz
,V preziti“: spor, kdo tam doopravdy byl a prezil, a kdo se tak jen prezentuje.
I tento spor je medialné podminén, jde v ném o touhu po sebezviditelnént,
tfeba pomoci selfie-fotografii a vytvarenim faleSné identity. ,Mira inscenova-
né ,feci zasazenosti‘[..] jde dokonce tak daleko, Ze se i v Némecku produkuje
takzvana hierarchie obéti a hrdinii‘ tim, Ze se kazdy snazi byt vic ,obéti‘ nez
druzi, vic zasazen nez ostatni“ (Rotky 2013, 74-75).

2 a sestavuji se ted’ hierarchie obéti, uz se v tom viuibec nevyzna.

[.]

2ated uz ¢lovek viibec nevi, co citit. jisté. je jen zasazeny, a prece taky
tak né&jak nejisty, co jako citit dal.

[.]

6 taky se ted chysta udélat si ,prezil jsem” fotku.

2 jak to?

6 z kazdého poradce v podnikanti se ted’ stal prezivsi. z kazdého in-
vesticniho brokera: taky prezivsi. a z poslanct? brzo taky prezivsi!

2 jesté porad?

6 jo, preziti dneska nema konce. dneska se piSe s velkym! ale neni
vnimano vzdycky pozitivné.

2 jak to?

6 jen at’ pomysli na hasice — na ty, kteri prezili. lovék slysi, Ze si ted’
davaji za vinu, Ze prezili. neexistuji jenom hierarchie obéti, ale taky
hierarchie hrdinti. dobrym hrdinou se zda byt mrtvy hrdina, fika
se. Fika se o hasic¢ich. (Roggla 2014, 9-10)

Ve vrcholné 6. scéné druhého aktu, podle niz je hra nazvana fake reports, se
navic objevuji motivy konspirac¢nich teorii: namisto zpravodajstvi prebiraji
iniciativu samozvani reportéfi — hlas lidu se zaru¢enymi hospodskymi
zvestmi:

6 ale co, fekne to, chtéli se prosté nékterych lidi zbavit. prosté tam
nékteré lidi poslali. chtéli si vyridit ucty.

no to teda, Ze tihle lidi vy vadéji svoje manzelky ze sklepti a podstrka-
vaji je tomu vSemu. to teda, Ze se chté&ji zbavovat svych obchodnich
partnert. a konkurentt! odklizet konkurenty z cesty a privadét je
rovnou na misto déni.

neoblibené rodice a tchana s tchyni.

sousedy, pojistovaky, obchodni partnery, uklizecky, které toho védi
prilis, provozovatele kiosku, ktefi toho védi priliS. turisty, kteri
toho védi prilis!

koho v§eho tam neSoupnou, v§ichni, v§ichni se tam vejdou. ¢lovek se
muze zbavit celé hromady lidi, miZe se zbavit obrovského publika.
vidi se to ¢asto. takovi oni jsou, v§ecko to nékam Soupnou, vzdycky
je néco napadne. (Roggla 2014, 12)
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Ve 3. aktu sili odpor némeckého verejného minéni vii¢i americké velmocenské
politice, proti americkym koncerntim a ziskiim z ropy i proti americkym
politikiim, zejména bushovskému rodinnému klanu. Opakovanim snusky
frazi v komentarich Sesti mluvcich autorka neprimo kritizuje absenci skute¢né
verejné diskuse. Mluv¢i 1 az 6 se pritom jakoZto reprezentanti verejného
minéni ocitaji trvale v situaci jakéhosi faleSného interview, kdy se citi byt
nuceni vyjadiovat se k politickym otazkam a k valkam (viz valka v Iraku),
jez po teroristickych utocich Amerika vedla. V tonu jejich promluv se zraci
strach, co je viibec dovoleno vetejné fikat nebo si i myslet. Jako by je neustale
sledoval ,velky bratr®. I vysostné privatni oblast se stala souc¢asti kontrolo-
vaného verejného prostoru.

Pro evropskou politiku pouziva autorka — kvuli neschopnosti Evropy jednat
a skute¢né zaujmout postoj ve svétovych konfliktech — vtipnou metaforu
komatu (3. akt, 8. scéna armada a koma): prestoze jsou vsichni evropsti politici
v komatu:

uzaviraji pritom smlouvy, absolvuji svoje cesty na blizky vychod
a vraceji se do washingtonu nebo do berlina a vZdycky je u toho
televize. je u toho pokoj s televizi v uplné¢ komatdéznim stavu — cela
politicka situace se pohybuje jako ve spanku.

4 evropa [je] v kématu jako vzdycky. a zda se, Ze jediné, o cem premysli,
je, jak by si mohla tohle svoje kdma dale budovat, jak by si ho mohla
prohloubit. (Roggla 2014, 20)'? Pouze NATO a vojsko bdi: ,vale¢ny stroj
rozhodné neni v kdmatu, tim si je jisty“ (Roggla 2002a, 31).

Ve 4. aktu, v jehoz nazvu se motiv komatu opakuje (,obyvakovy fake. di-
nner party. sledovat s prateli televizi. koma.“; Roggla 2014, 22), uz se mnozi
konspiraéni teorie a nedtivéra vuci véemu a vsem. Usty mluvéich kritizuje
autorka novinare, kteri sice byli pfimo ,na misté¢“ — v byvalé Jugoslavii,
v Afghanistanu, v Somalsku — ov§em jako soucast vojenské jednotky, takze
rozhodné nemohli byt nezavisli.. Teprve ted’ ziskavaji promluvy mirné
dialogicky charakter, mluvci obc¢as zareaguji na repliku druhého — v situaci
vSeobecné plizivé paniky a strachu:

6 [...] ale vSude se objevuji taky nakupni tasky bez majitelti, teda pii-
nejmensim moznost nakupnich tasek bez majitelii se vSude objevuje,
uprostred nakupnich center, ne, uzZ nejenom na letiStich a nadrazich,
ted’ taky v nakupnich centrech —

Jataky viry neStovic jsou zas na vzestupu. ta ,Spinava trojka‘: bakterie,
viry a chemické bojové latky.

2afaze jedna, faze dvé a faze tfi, ke které, jak doufame, nikdy nedojde.

12 Preklad pozménén autorkou.
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4 1ika se, ze: ,,je hromada lidi, ktefi maji strach otoc¢it kohoutkem.”
(Roggla 2014, 24)

Mluv¢i by sisoucasné jakozto predstavitelé béznych obyvatel prali byt ujiSténi
o opaku: autorka dovadi vizi bezpecnosti ad absurdum vSeobecnym poza-
davkem, aby se ,,bezpe¢nostni hlas“ némeckého kanclére ,lin[ull z kazdého
telefonu“ (Roggla 2014, 24). Tim se ov§em dobrovolné vzdavaji pravniho statu
asvobody.

V patém nejkratsim aktu s nazvem ,dospét domt. prirucka nového normdalu.
bydlet v nem*“ (Roggla 2014, 26). spole¢né s tnavou sili touha po navratu
k normalité. Oficialni doporucent, jak se zbavit izkosti a k normalité se vratit,
ktera zde mluv¢i cituji, jsou absurdni a nepouzitelna. ,Vytouzena normalita
se ve spolec¢nosti medialnich informaci pohybuje mezi realitou a simulaci
a vede, na zakladé realnych trzné-hospodarskych danosti, u zacastnénych
nanejvys k vystrizlivéni“ (Rotky 2013, 76). | kdyz vystrizlivéni je ve svété hry
asi porad ta nejlepsi moznost:

2 jak si zvyknout na supermarkety.

1 jak si zvyknout na jizdu autobusem.

3 bud'te vytrvali ve vztahu k preplnénym prostorium. k nadrazim,
pristavistim, letiStim! rika se.

[..]

6 ,nechod’te tam sami, ale v doprovodu. poproste osobu, ktera vas
doprovazi, aby ztlistala stat pred obchodem, zatimco vy sami si
v supermarketu date kolecko s prazdnym kosikem. nic nekupujte,
abyste mohli prostor kdykoli a bez velké namahy rychle opustit,
chrarite se ale mySlenky na moznost iniku. misto toho se soustied’te
na ostatni lidi a naregéaly plné zbozi. dbejte na to, abyste nic neku-
povali a abyste pred tim, nezZ obchod opustite, vratili kosik.*

[..]

2 provést to samé s vytahem. to samé lze provést i s vytahem. zmizet
ve vytahu. u autobusti je to tézsi, zmizet v autobuse chce hromadu
sily, protoZe autobus se prece pohybuje. smérem k ¢emu se pohy-
buje? stejn¢€ jako metro se pohybuje k né¢jakému cili.

[..]

4 v autobuse samotném byste m¢li praktikovat metodu védomého
rozptyleni pozornosti.

[..]

2z vytahu, z lobby, z restauraci, ze supermarkett, z letadel se ¢lovék
dostane: diiv nebo pozdéji, to pry jde.

1 jenomze jak?

2 to mu netreknou.

2 teknou jenom: jednou ¢loveék dospéje az do kancelare.

[..]

Inebo do jednoho z téch podivnych byt na predmésti.

2iodtamtud: uz ho davno vyhodili.
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[.]

I nebo dospéje do stanice metra, do néjaké ,té pfimo na misté’ situace.
2z té Clovéka nevyhodi. jen se v ni jeSté zvysi mira jeho vystiizlivéni.
1 jo, jak se muZe mira vystrizlivéni porad zvySovat.

2 to ¢lovek netusil. (Roggla 2014, 26-27)

Texty Kathrin Roggla k teroristickym tutoktim ,,véetné jejich politického
a medialniho inscenovani a naslednych reakci verejnosti se vyvijely tak, ze
tematika smérujici od reakci americké verejnosti bezprostredné po utocich az
k diskurztim vedenym z evropské perspektivy (v souvislosti s navratem Roggla
do Némecka) vykazuje v ramci jejich dél urc¢itou ¢asovou osu® (Rotky 2013,
68). Tutéz ¢asovou osu obsahuje i samotna hra fake reports: od reakci na utoky
ovlivnénych médii a od ucastis postizenymi dospivaji mluvci pres snahu udélat
postizené i ze sebe v ramci nesmyslné hierarchie obéti a nevrazivosti vuci
americk¢ velmocenskeé pozici ke konspira¢nim teoriim, jimz se dafi v atmosfére
strachu a verejné kontroly veSkerého spolec¢enského i soukromého Zzivota.
Autorka dosahuje postupnych posunu v ¢ase i prostoru pouze drobnymi
textovymi posuny: mirnymi proménami dikce, naladéniijazykové stylizace.

Reakce rakouské divadelni kritiky byly pozitivni. Roggla podle ni ukazuje, zZe
spole¢ensky ,diskurz je mocnéjsi nez jednotlivec” (Cerny 2002, 172). Ve hie
jde o ,probihajici diskurz a rétoriku v souvislosti s udalosti [11. zaFi] (kterou
Roggla nikdy pfimo nepojmenuje). Jedna se o jazykovou ,fikcionalizaci‘ ex-
trémni situace, v niz nahle neni nic jisté“ (Cerny 2002, 172). Také rezisérka Tina
Lanik ,ukazuje lidi v situaci pod tlakem, jeZ je nuti k absurdnimu chovani®
(Cerny 2002, 172). Recenzent Reinhold Reiterer vyslovné zminuje inspiraci
Jandlovou hrou Z cizoty. ,Nejedna se o divadelni hru v béZném smyslu, ale
o jazykové analytickou reflexi vS§emozné inscenovaného zpravodajstvi o této
dramatické udalosti“ (Reiterer 2002, 16). Na pobo¢né scéné Volkstheatru
stvorila scénografka Barbara Aigner cosi ve stylu centraly UFO. Na scéné bylo
rozmisténo par plastovych zidli, pfenosny televizor, fe¢nicky pult a neonova
svétla. V podani Sesti aktérti pak bylo:

[Vletejnopravni televizni poselstvi nerozliSitelné od fecové masky
alaMicky Mouse. [..] Neustale se hraje dvoji hra: nazor prezentovany
pracovnikem médii neni jeho osobni. Po uklidnujicich frazich na-
sleduje hysterie, zaklinani se vnitini bezpec¢nosti a touha po novém
svétovém poradku. (Reiterer 2002, 16)

Divadlo se dle recenzenta s tématem, jeZ bylo uz bezpoctukrat ztvarnéno,
zdafile vyporadalo.

Jandl i Rud¢enkova vyuzili jazykovou stylizaci dramatické re¢i pomoci
sloves ve 3. osobé¢ jednotného ¢isla a v konjunktivu I k vytvoreni obrazu
sebeodcizeni subjektu a vzajemného odcizeni autobiografickych hrdina
v partnerském vztahu. Minulostni narativni charakter promluv pritom
dodal déni her Z cizoty a Niekur tragické, az fatalni naladéni kvuli ukotveni
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v minulosti a autoreferen¢ni uzavrenosti dél. Kathrin Roggla vyuzila inspiraci
jazykovou formou Jandlovy hry naopak k otevieni ¢asoprostoru drama-
tického svéta do Sirokého spolecenského obzoru — s mezikontinentalnimi
vazbami mezi americkou a némeckou (resp. evropskou) verejnosti: diky
nevlastni fe¢i mluvcich, skrze promluvy ve 3. osob¢ tu promlouva verejné
minéni. Minulostni narativni raz promluv a zruseni dramatické pritomnosti
zvyraznilo ve svété hry medidlni zprostfedkovanost katastrofického déni:
diky konjunktivu présentu i tfeti osob¢ pronika do dramatické re¢i medialni
perspektiva, ktera udalosti mluvéim jakozto reprezentantiim verejnosti od-
cizuje. Tim ziskava jazykove déni hry fake reports tragicky fatalni charakter
mnohem Sir§iho dosahu.

Narozdil od Jandla a Rud¢enkové tvori Roggla svét hry vyhradné ze slov. Pod
¢isly anonymnich mluvcich si nemusime viibec predstavovat jejich fyzickou
podobu, dokonce ani gender. Zatimco Jandl a Rud¢enkova vytvareji pomoci
scénickych poznamek vizi realistickych dramatickych situaci, do nichz stavi
své fyzické dvojniky, Kathrin Roggla zajima predevsim, jak bezejmenni pru-
meérnilidé o udalostech uvazuji a jak o nich hovori. V jazyce evokuje proces, ja-
kym se v zapadni spole¢nosti pod vlivem médii utvari soudoby verejny diskurz
strachu, paniky, radoby solidarity a soucitu a touhy po sebezviditelnéni, ale
imezinarodninevrazivosti a alergie na americkou politiku, stejné€ jako na réto-
riku evropskych predstavitelt.. V zavérecném dodatku pak Roggla ve zkratce
pripomene ztratu nejen psychické rovnovahy a pocitu bezpedi, ale i zameést-
nani a domova v dusledku celospolecenské krize. Tyto duisledky se tykaji zase
jen bezejmennych pramérnych obyvatel. Jak bylo fec¢eno, Kathrin Roggla
se neinspiruje pouze Jandlovou poetikou, ale navazuje na silnou rakouskou
tradici kritiky jazyka. K této tradici se radila od pocatku i Jandlova tvorba ¢i
texty autora Videnské skupiny 50. a 60. let. Patfi k ni také provokativni rané
i pozdéjsi divadelni hry Petera Handkeho, jenz je svéraznym reprezentantem
postdramatické poetiky, nebo stylizovana novore¢ her Wernera Schwaba,
ktery ve své kratké tvarcidraze v 90. letech v Rakousku s postdramatickym
psanim zacal. I veSkera divadelni tvorba Elfriede Jelinek se odviji v duchu
tradice kritiky jazyka a ¢im dal vice pritom pfijima postdramatické rysy.
Podobné jako Jelinek zpritomnuje Roggla v promluvach raznych hlasu cizi
prevzaté minéni, minéni pokleslého verejného a medialniho diskurzu, proto
jsourepliky stylizovany jako nevlastni a nepfima rec. Postavy obou autorek
jsou ponejvice pouhymi nositeli textu, respektive textovych ploch, v nichz
zazniva polyfonie nejruznéjsich hlast: hlasu kolektivniho my, hlasu svédku,
pachatel, obéti i hlasu autorského subjektu. Inspirace konkrétni Jandlovou
hrou pak v tvorbé Kathrin Roggla predstavuje jednu z moznosti, jak navazat
na povale¢nou rakouskou experimentalniliteraturu. Tento zdrojinspirace se
navic pfimo protina s ¢eskou experimentalni tvorbou ztélesnénou tvorbou
Josefa HirSala a Bohumily Grogerové, kteti se zapojili do mezinadrodniho
hnuti experimentalni poezie a vytvorili v ¢eském kulturnim kontextu tradici
recepce rakouskych novatorskych dél. Bez jejich autorskych a prekladovych
pocint by rakouska dramatika ani pozdéji od 90. let tak silny otisk v soudobé
¢eskeé experimentalni tvorbé nezanechala.
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Abstrakt

Studie reflektuje presahy mezi raznymi kulturami v hrach Niekur Kateriny
Rudcenkové a fake reports Kathrin Roggla a predevsim jazykovou a formalni
stylizaci obou dé¢l, ktera autorky fadi k postdramatickému proudu tvorby pro
divadlo. Obé autorky se inspirovaly jazykovou stylizaci hry Z cizoty Ernsta
Jandla, ktera postdramatické texty predznamenala. Katerina Rud¢enkova
sleduje ve hi'e Niekur (2006) éesko-litevske, ¢esko/litevsko-ruské a okrajoveé
i cesko-némecké vztahy. Hra fake reports se zaméruje na vztah Némecka
k Americe po utocich 11. zari. Jandl i Rudé¢enkova vyuzili jazykovou styli-
zaci dramatické feci pro obraz sebeodcizeni subjektu i vzajemného odcizeni
autobiografickych hrdint v partnerském vztahu. Kathrin Réggla naopak
vyuZzila jandlovskou inspiraci k otevieni ¢asoprostoru: v jeji hife promlouva
americké a némecké verejné minéni. Roggla navazuje na rakouskou tradici
kritiky jazyka a inspiruje se vedle Jandla tvorbou Elfriede Jelinek. Podobn¢é
jako Jelinek zpritomnuje v promluvach cizi minéni, minéni pokleslého
verejného a medialniho diskurzu. Postavy obou autorek jsou nositeli textu,
v némz zazniva hlas kolektivniho my, hlas svédkt, pachateld, obéti i hlas
autorského subjektu.

Klicova slova: Katefina Rudéenkova — Kathrin Roggla — Ernst Jandl -
Niekur — fake reports — Z cizoty (Aus der Fremde) — drama - postdramatické
divadlo - kritika jazyka - Elfriede Jelinek — medialni diskurz


mailto:augustova@ucl.cas.cz

Studie Zuzana Augustova ArteActa 10/23 80

Abstract

The study reflects on the overlaps between different cultures in the
plays Niekur by Katefina Rud¢enkova and fake reports by Kathrin
Roggla, and especially on the linguistic and formal stylization of
both works, which the authors classify as post-dramatic works for
the theatre. Both authors were inspired by the linguistic stylization
of Ernst JandI's play From Abroad, which foreshadowed the post-
dramatic texts. In Niekur (2006), Katefina Rudéenkova traces
Czech-Lithuanian, Czech-Lithuanian-Russian and, marginally,
Czech-German relations. The play fake reports focuses on Germany'’s
relationship with America after the 9/11 attacks. Both Jandl and
Rudcenkova used the linguistic stylization of dramatic speech to
depict the self-alienation of the subject and the mutual alienation of
the autobiographical characters in a partnership. Kathrin Roggla, on
the other hand, used Jandl’s inspiration to open up space-time: in her
play, American and German public opinion speaks. Roggla follows
the Austrian tradition of language criticism and takes inspiration,
alongside Jandl, from the work of Elfriede Jelinek. Like Jelinek, she
makes foreign opinion, the opinion of a declined public and media
discourse, present in her speeches. The characters of both authors
are the carriers of a text in which the voice of the collective we, the
voice of witnesses, perpetrators, victims and the voice of the authorial
subject is heard.

Keywords: Katetfina Rud¢enkova — Kathrin Roggla — Ernst Jandl
— Niekur — fake reports — From Abroad (Aus der Fremde) — drama —

post-dramatic theatre — language criticism — Elfriede Jelinek — media
discourse
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