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Charvat, Martin. 2023. Elektro-fotografické imaginarno. Pfizraky mezi foto-
grafii & elektrinou. Praha: NAMU.
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Kniha Martina Charvata Elektro-fotografické imaginarno. Prizraky mezi
fotografii & elektrinou pojednava o tajemnych a zazracnych silach, které se
staly predmétem vyzkumU a experiment( na konci 18. stoleti a v pribéhu
prvni poloviny 19. stoleti. Hlavni tezi, ktera z riznych uhld pohledu prostupuje
celou knihou, je, jak z dnesniho pohledu konvenéni zdroje energii (elektrina)
abézné dostupna zaznamenavaci zafizeni (fotografie) byly na po¢atku opre-
deny hypotetickou moznosti navazani komunikace se svétem zemrelych.

Jednotlivé kapitoly jsou rozdéleny podle technologickych prostredku ¢i fyzi-
kalnich jevq, které v dany okamzik spole¢nost vnimala jako mozné propojeni
s nadprirozenem. V prvni ¢asti se autor zabyva elektfinou jako nastrojem
k pfekonavani geologického ¢asu a proméné prirodnich zakond. Pouziva
zde interpretace vybranych védecko fantastickych romand, jako je Moreliv
vynalez nebo Tajemny hrad v Karpatech. Svézim a poutavym zplsobem tak
autor zprostredkovava zvlastni atmosféru pustych mist a urcité posedlosti.
V pripadé hrdinli vySe uvedenych roman( se jedna predevsim o posedlost
bojovat s nepritomnosti. Orphanik, Dr. Morel a dal$i excentrici na rozhrani
alchymie a védy jsou vedeni technologii na cesté mezi zivotem a smrti.
Ve snaze odporovat pfirodnim zakondm konstruuiji postavy zarizeni, ktera
zaznamenavaji obraz i zvuk, nezfidka i zplisobem nebezpeénym, ¢i presnéji
destruktivnim pro toho, kdo je sniman - na ostrové, kde Dr. Morel provadél
své vyzkumy, napriklad vypukne zahadna nemoc.
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Z tajemnych prostor se prenasime do spole¢nosti konce 18. a prvni poloviny
19. stoleti. Zde Charvat pojednava o kontextu akademického prostredi
avyzkumech elektriny pro nejrliznéjsi tcely. Verejna vystoupeni védca, toho
¢asu velmi oblibena, experimentalné dokladaji nejriznéjsi hypotézy, ale také
spojeni magie a védy a mnohdy i pfitomnost ,spodnich proudd temného
a zakazaného védéni“ (31). Prikladem muze byt tzv. animalni elektfina,
ktera je Ctenari predstavena zminkou o spektakularnich experimentech
Giovanniho Aldiniho:

Verejné experimenty se zvifecimi hlavami samoziejmé fascinovaly
bézné publikum a vizualni kultura konce 18. a zacatku 19. stoleti
zobrazuje Aldiniho na rliznych linorytech a malbach stojiciho nad
ostatky zivoc¢icha, které se rizné smrstuji a vyvolavaji dojem, ze jsou
stale zivé ¢i reanimované (40).

O tajemném svété, ktery je zdrojem ,chaosmotického bujeni virtualnich
sil“ (75), se dozvidame v pojednani o nastupu fotografie, v pravém slova
smyslu prelomové udalosti, ktera zménila moderni déjiny. Autor si v této
¢asti neklade za cil predstavit déjiny pocatku fotografie a opakovat znamé
pribéhy. Z dobového diskurzu ale pochopitelné vychazi a ¢tenari predsta-
vuje zjednodus$eny vyklad prvnich fotografickych postupl a vyuzivanych
technologii. Tato exkurze ma ovSem jiné cile nez poskytnout navod na zho-
toveni daguerrotypie ¢i kalotypie. Jedna se o hlubsi ivahu nad unikatnim
zaznamovym meédiem obrazu. Autor doklada necekané vlastnosti fotografie
napriklad pojednanim Honoré de Balzaca o daguerrotypii a jeji prehlizené
schopnosti zmocnit se prizraku fotografovaného. Balzacova hypotéza
podobaijici se strachu z fotografie, ktery udajné zazivali pavodni obyvatelé
amerického kontinentu, je pochopitelna. Fotograficky snimek pofizeny
technikou daguerrotypie vyvolava udiv, ktery je zptsoben zvlastni nepfiro-
zenosti. Z technologickych divodl nutna dlouha expozice vedla ke vzniku
portrétl, které ,pfipominaji spise strnulé obli¢eje vyrobené z vosku“ (67).
Dalsi fotografickou technikou - kalotypii — navic na dé&jisté vizualni kultury
vstupuje fenomén negativniho obrazu a moznost nekoneé¢né mnoha kopii
téhoz snimku. Mezifazi vzniku pozitivnino obrazu autor chape jako moznost
dalsiho kritického odstupu a zmiruje napriklad Olivera Wendella Holmese
a jeho dialektiku pozitivu a negativu jako obecného vykladového principu
efemérnosti kazdodenni existence a stalosti nicoty (75).

V ¢asti s nazvem ,Telegrafni zpravy ze zahrobi“ je elektfina opét Ustfednim
motivem, rozvijenym vynalezy a technologiemi, jez elektfinu transformo-
valy do roviny signald. Od telegrafu, ktery umoziuje pomoci dratd pfenos
informaci na dalku, se dostavame do oblasti spiritismu a okultismu. Tehdy
popularni kratochvile jde ruku v ruce s expanzi technologii a vynalez(, které
opét poskytuji zivnou padu pro nejriiznéjsi vyklady a predstavy v naivnim
i zamérné mystifikujicim pojeti. Pribéh osoby, ktera prisla na demonstraci
vynalezu telegrafu s kufrem a pranim zavazadlo poslat do vzdalené loka-
lity, jen doklada rozmanitost lidskych predstav pfi setkavani se s novymi
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moznostmi prekonavani dosavadnich hranic. Ty se pokousely prekrocit
i sestry Margaret a Kate Foxovy, kdyz kolem sebe slychaly zvuky, které
interpretovaly jako signaly ze zahrobi. Cinnost sester Foxovych, byt $lo
pravdépodobné o zamérnou mystifikaci, spustila vinu zagjmu o moznost
komunikace se svétem zemrelych.

Od uzasu lidi nad moznosti zviditelnit okolni svét pomoci fotografického
aparatu a svétlocitlivéeho materialu se dostavame do roviny zviditelfovani
neviditelného. Podobné jako v pfipadé elektfiny a vynalezu telegrafu se i fo-
tografie dostava do tésné blizkosti spiritismu. Posledni ¢ast knihy s nazvem
LSpiritisticti badatelé vidéli a fotografovali duchy” ilustruje snahu védecky
dolozit prfitomnost duchll a moznost zaznamenat ji pomoci fotografie. Fakt,
ze fotografii jako nastroji spojeni se svétem mrtvych uvérili nejen pokoutni
pfizivnici tézici z ideovych moznosti spiritismu a neznalosti SirSiho publika,
ale i erudovani védci jako William Crookes, hovori o sile nového média
i dobové fascinaci.

Svornikem mezi prfedstavenymi védnimi pokroky, experimenty a vynalezy je
pojem imaginarna, ktery se objevuje v nazvu knihy a nékolikrat se opakuje
i v samotném textu. Jeho vyznam i autorQv pfistup k nému je vSak nutné
stopovat v priibéhu ¢teni celé knihy. Domnivam se, Ze by ¢tenarstvu (i knize
samotné) prospél ivod, v némz by autor osvétlil nejen zakladni terminologii,
ale také kli¢ k vybéru literarnich dél, o jejichz interpretaci se opira. Nazvy
jednotlivych kapitol typu ,Celist se zacala tfast alevé oko se rozevrelo® davaji
smysl az po jejich precteni, a postradaiji tak alespor navodny charakter pro
orientaci v autorové koncepci.

Zpocatku jsou kapitoly exaktni, témata nahlizime pohledem védct ¢i od-
bornikd. Telegrafu je vSak vénovano disproporéné vice pozornosti véetné
zohlednéni dobového diskurzu a medialniho obrazu. Nabizi se otazka, zda
je vyvoj telegrafu skute¢né tak zasadni pro oblast fotografie, nebo i sam
autor propadl magickému kouzlu tohoto ,dratového spojeni*.

Kniha pfinasi nespocet inspirativnich postfeht s pfesahem do souc¢asnosti.
Vyzdvihl bych napriklad roli nahody, o které se autor zminuje v souvislosti
s vyvojem daguerrotypie nebo vyzkumem Alessandra Volty zabyvajicim
se animalni elektrinou a rejnoky. Vyznamnym prinosem jsou v zavéru knihy
uvedené zminky o rentgenovych paprscich, radioaktivité, zaznamech ticha
a pojednani o Sumu a zvucich, které vydavaly prvni zvukové aparaty. Je to
pravé tento typ nesmirné zajimavych detail(, ktery pridava na poutavosti
a Ctivosti, nejen pro odbornou, ale i SirSi verejnost.

~Konvergence vyzkum( v rliznych oblastech védéni“ (59) umoznila nejen
prichod vynalezu fotografie, ale také dlouho vyhlizené prekroceni urcité
hranice. Elektfina se stava nastrojem zmény vnimani védecké obce (pokusy
s kontrakcemi svall mrtvych zvirat), ale i prostfedkem spojeni s nezivymi
(telegraf) a tajemnou silou, ktera ma moc prekonat hranici smrti a vratit mrtvé
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do Zivota. Je to pravé téma hranic, které propojuje celou edici ,Rozhrani”
v nakladatelstvi NAMU, a tak kniha Martina Charvata jako jeji ¢tvrty svazek
skvéle doplnuje dila Geoffreyho Batchena (Obraz a diseminace: Za novou
historii pro fotografii, 2016), Tomase Dvoraka a kolektivu (Fotografie, socha
a objekt, 2018) a Félixe Tournachona alias Nadara (KdyzZ jsem byl fotografem,
2018).

Autor je studentem doktorského programu ,Vyzkum a teorie audiovize®
na FAMU.



