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HEINER GOEBBELS

Némecky tvirce Heiner Goebbels (nar. 1952) se po celou svou kariéru
pohybuje napfi¢ uméleckymi formami. Dnes je distojnym akademikem
a nositelem rady oficialnich ocenéni, hlasi se ale i ke svym kofenlim v pun-
kové hudbé a anarchistickém hnuti. Jeho hudba vychazi na zvukovych
nosicich a je koncertné predvadéna, byva tedy ¢asto uvadén jako skladatel.
Zaroven ma ale velka ¢ast jeho tvorby divadelni rozmér, coz plati i pro dila
koncertni. Divadlo ovéem pro Goebbelse neznamena konvenéni prehravani
pribéhl na scéné. Je pro né&j ramcem, v némz kombinuje nejriznéjsi prvky,
at jiz jde o tzv. horspiel, tedy Cisté zvukovy utvar uréeny pro rozhlas (Cesky
pojem rozhlasova hra neni v tomto pripadé tak docela adekvatni), nebo
tfeba audiovizualni instalaci, format, jemuz se v poslednich letech vénuje
Gasté&ji — v soucasnosti Ize na jeho dila narazit napriklad v Litvé, Recku &i
Spanélsku. Goebbels nema v hudbé ani v divadle svij uceleny a snadno
rozpoznatelny styl, konstantni je u néj ovSem chapani uméni jako ¢innosti
vyzadujici intelektualni poctivost, védomi, ze zvuky, texty a obrazy maji své
vyznamy prekracujici Cisté estetickou rovinu.

Pravé o moznych pohledech na vztah hudby, textu a scénického déni si
mohou cesti ¢tenari udélat lepsi predstavu z kolekce text(, které vyda-
lo Nakladatelstvi AMU. Texty vybral a usporadal Lukas Jificka, jenz se
Goebbelsovi vénuje dlouhodobé a ¢ast jeho tvorby dikladné analyzoval
jiz dfive ve své knize Dobyvatelé akustickych scén (NAMU, 2015). Ceska
publikace spojuje texty, které vznikly k riznym prilezitostem a byly sebrany
do knih Komposition als Inszenierung (2002) a Asthetik der Abwesenheit
(2012). Tyto sbirky také tvori dvé sekce ceské kolekce. Prvni predstavuje

vy

pochopitelné rangjsi texty s o néco vétSim dlrazem na obecnéjsi témata,
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zatimco druha se vénuje konkrétnim dillim ¢i uméleckym osobnostem.
Ve skuteénosti se ale mnoho témat propléta napfi¢ ¢asem, a dokazuje tak
autorovu myslenkovou konzistentnost, byt prekrytou bohatosti jeho zajmu
a zkusenosti.

Tri desitky textl vzniklych mezi lety 1986 a 2012 ukazuji Sifi a pestrost
Goebbelsova zabéru. Tim nejstarSim je projev pfi prebirani Ceny valec¢-
nych slepcll za rozhlasovou hru (Horspielpreis der Kriegsblinden), kterou
Goebbels dostal spole¢né s Heinerem Miillerem za hru Die Befreiung des
Prometheus. Goebbels ve svém kratkém projevu zminuje tehdy ¢erstvou
havarii jaderné elektrarny v Cernobylu a ukazuje, ze politika a spole¢enské
déni jsou nerozlu¢né spjaty s uménim, aniz by to znamenalo délat z uméni
prvoplanovou propagandu:

Pri praci na svych zvukové-dramatickych dilech se stavim proti
linearnimu chapani textu a usiluji o poslech, ktery sklada dohromady
mnozstvi informaci: ruchy, ¢astecky textu, hudbu, hlasy, dojmy, jimz
dava vzniknout souhrn verbalnich a neverbalnich hudebnich prvkd.
[...] Postupuiji tak spiSe proto, ze nedlvéruji konvenénimu poslechu,
respektive mu pfiznavam o mnoho vice moznosti, jak nasbirat zku-
Senosti (59-60).

Zde jako by zformuloval klicovou myslenku, jez se zda byt platna i s od-
stupem bezmala ¢tyr dekad. Snaha propoijit jednotlivé prvky dila jinak, nez
diktuje konvence, ale zaroven v souladu s tim, co pomaha pouzitému mate-
rialu. VSechny texty v knize jako by byly rozvijenim této ustredni myslenky
éi rozpracovavanim jejich ¢asti na konkrétnich prikladech.

Kapitola, jez dala celé knize nazev, byla prednesena na kolokviu v Pafizi
vroce 1997. Goebbels v ni vysvétluje svij nezajem o to, éemu fika hierarchi-
zujici uméni. Tedy o divadlo s jasné danou prioritou textu a jeho dramaticke-
ho ztvarnéni, jemuz dalsi slozky ,pouze slouzi“. Gesamtkunstwerk Richarda
Wagnera, proti némuz se v nazvu vymezuje, pak chape jako do disledku
dotazenou hierarchizaci, jako totalizujici jednotu. Podle Goebbelse mize
byt gesamtkunstwerk zajimavy ,jen tehdy, kdyz se sklada v celek teprve
v divakové hlavé, kdyz by tedy jinak zlstal pouhym fragmentem* (81).

Byt Goebbels v textech i ve své tv{réi praxi usiluje o zrovnopravnéni vsech
slozek hudebniho divadla, dvé z nich maiji pfeci jen prednost. Jednou z nich
je pochopitelné hudba. Je koneckonct ¢asto prezentovan jako skladatel,
byt i jeho koncertni dila jsou svého druhu divadelnimi Utvary. Druhou pre-
ferovanou slozkou je pak text. Velka ¢ast uvah je tedy vénovana tomu, jak
s texty pracovat, jak je vybirat, co Ize v textech najit a co by do nich naopak
nemélo byt nasilné cpano. Goebbels ma své oblibené autory, jako je jeho
dlouholety spolupracovnik Heiner Miiller ¢i Gertruda Stein. Vybira si ale
z Sirokého spektra a zajima se i o ty aspekty text(l, které jinak z(stavaiji
stranou:
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Jedna se o prozaicky text? Mohou nam néco sdélit interpunkéni
znaménka? Ci zvoleny pravopis? A co velka pismena, konce fadka?
Jak jsou v origindle rozdéleny odstavce, kde je autor zamérné neu-
délal, kde typ pisma dovoluje zahlédnout architekturu textu? (40).

Tam vSude Ize podle autora hledat cestu do hlubsich vrstev literatury.
Hudebnost nachazi ve slovech, ¢asto zaclenuje texty v originalnim znéni
a cilené pracuje s neporozuménim ze strany divak( ¢i posluchac(l. Pravidelné
se u néj prolina némcina, angli¢tina a francouzstina, ale prebira i mandingo,
arabstinu nebo japonstinu. V jeho dilech se ¢asto objevuji francouzsti
autofri jako Claude Lévi-Strauss, Henri Michaux, Maurice Blanchot, Francis
Ponge, Nicolas Poussin, Alain Robbe-Grillet. A nejde jen o texty. Goebbels
si v§ima fenomenologie riiznych médii a jejich kombinaci. V pribéhu své
prace artikuluje nejriiznéjsi kontrapunktické strategie, aby narusil a rozvratil
hierarchie vnimani, jimiz predstaveni obvykle vedou své divaky.

V radé kapitol Goebbels vysvétluje, jak dospél ke konkrétnim reSenim
Time v Horni Plané®, s podtitulem ,Stifters Dinge jako divadlo zpomaleni*.
Inscenace z roku 2007 divaky zavadi do Posumavi, do kraje, v némz se
narodil Gesko-némecky malif biedermeieru Adalbert Stifter. Cini tak bez
jediného lidského aktéra — roli hercl prebiraji svétla, projekce, pohyblivé
zavésy, mechanicky rozeznivané klaviry a samozrejmé hudba a dalsi zvuky.
Goebbels kreativné vyuziva i prvky, které jsou v bézném divadelnim provozu
naopak skryvany a tlumeny - tfeba huceni reflektoru a klapani jeho clon.
To vSe mulze pusobit jako samoucelné hracdickovstvi, ale ve skutecnosti
maji tyto napady hlubsi smysl: nejde o pokus Stifterovu povidku zhudebnit
¢i zinscenovat:

Projekt vznikl z experimentalni touhy vytvofrit na jevisti néco, v ¢éem
se nemUzeme zrcadlit - to je rozhodujici moment, ktery mé na jevisti
zajima ¢im dal vice. Identifikujeme se s néjakou postavou a nakonec
zjiStujeme, co s ni mame spolec¢ného - nebo ¢im se lisSime. Tento
proces jsem se v dané situaci pokusil védomé vypnout. [...] Misto
toho mi Slo o inscenovani véci, které nam zlstavaji cizi. Mozna
pravé v tom tkvi viibec rozhodujici charakteristicky rys uméleckého
zazitku: abychom se konfrontovali s né¢im, co nepatfi do oblasti nam
znamého, co je pro nas cizi a mozna i cizim zlstane (234).

Pravé ,Stifters Dinge“ jsou dobrou ilustraci Goebbelsova chapani pojmu
Lestetika nepritomnosti, jenz ilustruje i na dalSich prikladech. Jde o princip,
kdy v inscenaci zamérné chybi to, co divak oCekava, at jde o pritomnost
herc(, expresivitu, o vyprazdnéni jevisté coby centra déni ¢i o nepfitomnost
pribéhu. Goebbels komponuje s intenzitou, hraje si s médii, aby narusil
obvyklé postupy identifikace, aby umoznil volny pohyb naslouchajici ima-
ginace. Divak je naruSovanim stereotypnich o¢ekavani nucen byt aktivnéjsi
ve sledovani toho, co zbylo.
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Dojde i na popisy slepych ulicek a priklady tvaréich napad(, které bylo
nutné z rlznych ddvodud opustit. Jsou to vymluvné ilustrace skuteénosti,
Ze uméni vznika v realné svété, ktery na jeho finalni podobu ma ¢asto vétsi
vliv, nez bychom si chtéli pripustit. Pfi pripravé dila ,Eraritjaritjaka”“ (2004)
prosel Goebbels mnoha rdiznymi variantami, které zahrnovaly i pouziti Zivého
zvirete na scéné:

Volavka se z mnoha divodu ukazala byt nevhodna: nevypocditatelna,
pfilis draha a pro mezinarodni turné problematicka kvdli Sikandznim
cestovnim predpisim. Nakonec jsme to zkusili se sovou. Kdyz ale
drezér svého chranénce za kazdy cvik odménil zlutym, cerstvé
vylihnutym kuratkem, které vylovil z vyboulené kapsy u bundy, ziskal
jsem k tomuto zaméru odpor (219).

V jednom starsSim rozhovoru Heiner Goebbels prohlasil: ,Hudbu bez
vnéjsiho referencniho ramce jsem vzdy povazoval za nudnou. Hudba
pro mé byla nejzajimavéjsi vzdy, kdyz odkazovala k nehudebnimu svétu.”
Tvrdit jednodusSe, Zze Goebbelsova tvorba je politicka, by bylo zavadéjici.
Rozhodné ale vytvari uméni vztahujici se k okolnimu svétu a reaguijici
na néj, coz politiku nevyhnutelné zahrnuje. Tento vztah prochazi v knize
mnoha kapitolami, koncentrovanéji ho najdeme napriklad v textu ,Never
Play a Reggae“ z roku 1989. Titulni instrukci mu Udajné sdélil bubenik Chris
Cutler, vosmdesatych letech jeho spoluhrac ve skupiné Cassiber, a vystihl
tim problém, ktery je v poslednich letech aktualni pod oznac¢enim ,kulturni
apropriace”, podle Goebbelse ,bratfickujici se vypujcky z hudebnich
identit, k nimz nas nepoutaly zadné déjiny, identit, které bezesporu vznikly
za zcela odlisSnych kulturnich a subkulturnich podminek, jako napriklad
reggae” (118). Autor se kriticky stavi k roli hudby pfi ,zachranovani svéta“
prostrednictvim charitativnich koncert( a podobnych akci. Pro Goebbelse
politika v uméni neznamena hlasani néjakych jasnych nazoru, ale zkou-
mani ,svéta venku“ specifickymi prostredky, jeho rozebirani a nahlizeni
z novych perspektiv. Délal to jiz na pocatku své kariéry v télese jménem
Sogenanntes Linksradikales Blasorchester (Takzvané levicovy dechovy
orchestr), ve skupinach jako Cassiber, kde spojoval improvizaci i elek-
troniku s punkovou energii, a pokracuje v tom i v dilech pro orchestry ¢i
operni domy.

V Goebbelsoveé tvorbé se opakované objevuje otazka némectvi a chapani
narodni identity. Jak sam zminuje, v jeho pripadé se to poji jiz se samotnym
prijmenim a nutnosti ¢asto vysvétlovat, Zze neni pribuznym slavného nacisty.
Reflexe némectvi mize mit na jedné strané podobu jemnych saxofonovych
improvizaci na témata Bacha a Schumanna, na druhé strané treba zhu-
debnéni projevu neonacistického aktivisty Michaela Kiihnena (za které si
vyslouzil bu¢eni davu na levicovém festivalu) ¢i zapojeni némecky zpivajici
speedmetalové kapely (,,Jde o zjevné agresivni, takika militantni hudbu —
a ostatné jednu z mala domén némeckych rockovych hudebnik(.”). S citem
pro aforistickou zkratku Goebbels formuluje svij pfistup nasledovné:
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,Némectvi radéji v hudbé nez jinde. Nasili radé€ji na jevisti nez v telefonu
nebo na predmésti“ (122).

V nékolika kapitolach se Heiner Goebbels vyznava ze vztahu k jinym umél-
clim a vysvétluje, ¢im jej ovlivnili. Nerozpakuje se byt kriticky vici uznavanym
osobnostem, tfeba Wolfgangu Rihmovi, ale vénuje se pochopitelné vice
tém, k nimz ho vaze jakasi tvlréi spriznénost. Je tu filmovy rezisér Jean-Luc
Godard, divadelnik Robert Wilson, rakousky scénograf Erich Wonder, skla-
datelé Paul Hindemith a Hans Eisler, ,umélec dfive znamy jako Prince®, ale
také umélecké kolektivy jako hudebni téleso Ensemble Modern a divadelni
tym Rimini Protokoll. Pravé posledné zminéni jsou dokladem, Ze Heinera
Goebbelse zajima, co se déje mezi umeélci mladSich generaci. A prave
tento zajem Goebbels coby pedagog rozvadi v poslednich tfech textech
knihy, v nichZ se vénuje vzdélavani. Z této pedagogické perspektivy pak Ize
chapat i Goebbelsovy opakované zminky, ze jeho texty nemaji byt souhrnem
estetickych dogmat a manifestem ucelené estetické vize. Byt se velka ¢ast
textd vénuje popisu jeho existujicich dél, zajima jej predevsim budoucnost:

Mé texty nemaji byt zpravou o tom, jak by mélo uméni vypadat
dnes, ale o tom, jak k nému pristupovat jako k neustalému vyzkumu
- vyzkumu pro divadlo zitfka, o kterém jesté nevime, jak bude zitra
vypadat (11).

Pro Goebbelse-pedagoga je hlavni otazkou, jak rozvinout schopnosti
mladych generaci adeptl divadelniho uméni, aby se dokazali oprostit
od konvenci a hledat nové zpUsoby vyjadreni. Tyto texty psal Goebbels v roli
profesora aplikované divadelni védy na univerzité v némeckém Giessenu.
Tam neusiloval o to, aby dodaval divadliim reziséry inscenujici dal$i Hamlety
a Dona Giovanniho, ale o vyuku skrze experimentalni vyzkum, kde vyudujici
neni v pozici ,toho chytrejsiho®, ale je partnerem v hledani.

Kniha Proti gesamtkunstwerku predstavuje specificky ¢tenarsky zazitek. Jde
o texty prosSpikované odkazy na literaturu, film, vytvarné uméni, zminkami
o postavach némeckeé kultury i politiky, postfehy k popkulture i drobnymi
anekdotami z pfipravy inscenaci. Zaroven ale Goebbels dokaze psat tak, ze
vede i ¢tenare bez znalosti odkazovanych jednotlivosti k hlavni mysSlence.
Je to stejny talent, s nimz umi ve svych dilech zdanlivé chaotickou smés
hudby, hlukd, textd a déji poskladat do smyslupliného celku. Na nékolika
malo mistech jako by specificka struktura jazyka originalu ubirala na spadu
Geského prekladu, jinak ale jazykové strance nelze nic vytykat. | fotograficka
pfiloha tvofici predél mezi obéma sekcemi knihy pomaha udélat si uceleny
obrazek o Goebbelsové praci.

Heiner Goebbels si v ¢eské kulture ziskal vyznamnou pozici, coz sam
zminuje v Uvodu k ¢eskému prekladu svych textd, a propojil se se zdejsi
scénou na raznych urovnich. Objevil se tu v mnoha odliSnych kontextech
pocinaje undergroundovym vystoupenim skupiny Cassiber v prvni poloviné
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osmdesatych let. V porevolu¢ni dobé se dockal relativné pravidelného pro-
vadeéni, at jiz na Maratonu nové hudby, v podani orchestru Berg ¢i na scéné
Narodniho divadia, jako tviirce i piednasejici. Ceské umélce naopak nékdy
vtahuje do své prace: Na inscenaci Ou bien le débarquement désastreux
(1993) spolupracoval s vytvarnici Magdalenou Jetelovou a v dile Everything
that Happened and Would Happen (2018) vyuziva texty z knihy Europeana
Patrika Oufednika. Tato protknuti se odehravala a odehravaji v riznych
spolec¢enskych a uméleckych bublinach a ukazuji rizné aspekty této po-
zoruhodné osobnosti. Kolekci textll Proti gesamtkunstwerku tak mizeme
chapat i jako jakési propojeni nékolika riiznorodych Heinertii Goebbelst
do jednoho, jenz se tak ukazuje v celé své pestré jednoté.

Autor se vénuje etnomuzikologii a hudbé 20. stoleti, ptisobi na Etnologickém
ustavu AV CR.



