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Ideova geneze a vychodiska

Jakychroli muze nabyvat filmovy zvuk, je-li komponovan s vysoce promys-
lenou provazanosti s vizualnimi leitmotivy? Jaké vyznamové vrstvy dokaze
vyvolat interakce filmovych slozZek, pokud je sama zvukova vrstva pojimana
coby komplexni syntakticky konstrukt s fadou symbolickych vyznamu? Jak
se posouva vnimani zvuku ve chvili, kdy ma charakter dokumentarniho
sveédectvi evokujiciho konkrétni historickou etapu a jeji kazdodenni i dra-
matick¢ momenty a plné se prolina s obrazem?

Vychozimi teoretickymi pristupy, s nimiz bylo k latce pristupovano, jsou
analyzy zvuku ve filmu Pierra Schaeffera (Schaeffer, North a Dack 2017)
a predevsim navazujici a rozsifujici vyzkumPauline Oliveros (2005) a Michela
Chiona (1994). Inspirativni jsou piedevsim Schaefferovy fenomenologické
presahy a koncept akusmatick¢ho zvuku, ke zvolen¢ latce bezprostiedné
priléhaji fazeni raznych modu vztahti zvuku a jeho zdroje véetné audidlnich
vystupt produkovanych médii, ktera nas zajimaji v pojednavaném dile.

Umeélecky zpuisob interpretace déjin byl nahlizen postmodernim prizmatem
amerického historika Roberta Rosenstona (2006), jenz se vénuje obrazu
historie ve filmu a problematizuje dfivéjSi metodologicky diskurz. Pro ter-
minologické ukotveni a prakticky popis sledovanych jevu a kreativnich
strategii byla zvolena prace Iva Blahy Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila
(2006). K detailizaci historické etapy, kterou analyzovany film zpracovava,
slouzila specializovana literatura vénovana protektoratu Cechy a Morava,
predevsim pak orientovana na tzv. heydrichiadu a obdobi od 27. kvétna 1942.
Medialitu dané¢ etapy a historicke situace pak nejlépe popisuje publikace
Petra Szczepanika Konzervy se slovy (2009), na déjiny rozhlasu se soustie-
di Eva Jesutova a kolektiv (2010), vystupy vyzkumu kinematografického
oboru zastupuji mimo jiné studie Petra Bednaiika (2003) ¢i Terezy Czesany
Dvorakové (2018). K dispozici méli autori i nékolik nepublikovanych aka-
demickych kvalifikac¢nich praci, jez se soustiedi na ¢esky historicky film ¢i
primo na snimek Protekitor. P¥ekvapivé detailni zdroje v nékolika pripadech
nabidl tak¢ internet.

Zcela podstatnym a nejvice obohacujicim vkladem, jenz postupn¢ proméno-
val formu audiovizualniho vystupu i jeho textového doprovodu, se ukazaly
byt vysledky oralniho vyzkumu s ¢leny tvurciho tymu filmu Protektor nad
kreativnimi postupy a idejemi, které rozkryly intencionalitu vysledného
dila a jeho jednotlivych sloZek. Postupné byly realizovany rtizné rozsahlé
rozhovory srezisérem Markem Najbrtem, scenaristou Benjaminem Tuckem,
producentem Milanem Kuchynkou, stfihacem Pavlem Hrdlickou, mistrem
zvuku Markem Hartem, predstavitelem hlavni role Markem Danielem a au-
torem puvodni hudebni slozky Petrem Markem. Princip rozhovori byl zvolen
tak, aby hranicil s metodami artistic research (oralné-historicka komponenta
se mimodécné stala prileZitosti pro zpétnou reflexi dila a jeho kvalit ze strany
respondentil) a dokazal nejen popsat kone¢nou podobu uméleckého dila, ale
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také detekovat samu podstatu slozité vrstvené, kolektivni spolupraci podmi-
néné filmové tvorby a umoznil analytické nahlédnuti jeji praktické povahy.!

Pramennym zakladem je pak snimek Protektor (Marek Najbrt 2009), cela
Skala obdobné zamérenych historickych titulti, dokumentarni filmy a tele-
vizni porady, filmova a hudebni produkce 30. a 40. let 20. stoleti, dostupny
audioarchiv Ceského rozhlasu a hudebni i filmova tvorba autoru, ktefi se
na Protektorovi podileli.

Sekundarnim zdrojem byla komplexni reSerSe publicistického i odbornéji
zaméreného ohlasu filmu Protektor u nas i v zahranici, v€etné laickych di-
vackych reflexi. Podnétné byly v tomto ohledu predevsim recenze Kamila
Fily (2009), Vita Schmarce (2009) a Dominiky Simonové (2010).

Pocatecni analyticka zjisténi

V zékladu ptivodni ideje stalo postizeni dvou aspektil, a to principu his-
torické vérnosti a s nim spojené prace se zvukem a jeho dramaturgickym
konceptem; postupujici studium historickych detailti udalosti, které autori
pojednavaji a vyobrazuji, spolu s opakovanym sledovanim zvolen¢ho dila
stale vyznamnéji potvrzovaly ptvodni predpoklady, kvuli nimz byl Protekior
v prvopocatku zvolen k prikladové studii:

— Vysledné dilo ma mimoradné ambivalentni charakter pohybujici se mezi
dvéma zdanlivymi extrémy historické vérnosti a jeji aktualiza¢ni audio-
vizualni stylizace.

— Usili o autenticitu je podpofeno hlubokou historickou erudici tvarct
a konzultacemi s kvalifikovanymi poradci z nékolika obort, velmi pecli-
vym zvazovanim a maximalistickou pfipravou detailtl ve v§ech tvircich
slozkéach projektu.

— Findlni podoba filmu je zaloZena na promyslené, racionalné uchopené
dramaturgii kombinujici historicky film s melodramatem.

— Zvukova slozka filmu se postupné stala nejen organickou soucasti celku,
ale vytvorila pln¢ komplementarni, rytmizujici a vyznamovou vrstvu,
ktera na vizudlni zdklad reaguje zptisobem, jenz ovlivnil finalni kompozici.
Do zna¢né miry také urcila prevazujici stylové dominanty.

— Protektor intertextualné reflektuje dobovou medialni scénu, véetné jejich
technologickych dispozic a socidlnich roli. Pfitomnost kinematogralfie,
rozhlasu a (nejen) popularni hudby pritom piesahuje jindy béznou cha-
rakteristiku prostredi a vypovidaio spolecenském rozvrstveni utvareném
médii.

1 Mezi zjisténi, ktera nelze dovodit jinym zpusobem, patfi kupfikladu vzajemna interakce dvou zdanlivé
protichtidnych tendenci a dramaturgické posuny, které tim byly vyvolany. Realisticky zamyslené drama
vyrazné tendujici k zachyceni peclivé resersovanych detailt se proménovalo pod zpétnym vlivem
minimalistickych hudebnich motivii odvozenych z ruchové slozky déjového pozadi.
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— K pilifam usili o historickou vérohodnost patii diraz na rekonstrukei
kazdodennosti, at’ uz v urovni vizualizovanych motivu ¢i auditivnich
vjemu. Tomu byl ptivodné podrizen i stylotvorny koncept, jenz byl nasledné
preramovan vstupem estetizujicich ozvlastnéni a nezvyklé interpunkce,
ktera je pro tento prilom symptomaticka.

Od uvodni analyzy bylo zjevné, Ze zvukova slozka filmu ma diisaznéjsi
vyznam, nez jaky byva hudbé a ruchum v soudobé produkci ptisuzovan, a ze
v nezvyklé mife propojuje diegetické a nediegetické pasaze a prvky. Klicovou
otazkou vyzkumu proto bylo, zda a jakym zptsobem tvirci cilen€ promysleli
zvukovou dramaturgii a jakou vahu ji pripisovali. Z dostupnych pisemnych
materialt (scénaf) pritom nevyplynula natolik vyrazna koncepéni prace se
zvukem a hudbou, jaka je zfejma z vysledného tvaru. Hlavni funkci ruchti
i hudebniho doprovodu bylo navozeni atmosféry protektoratu a stoupajiciho
napéti. Mottem scénare je ale uren paterni motiv, jimz je kolo a jeho faktic-
ka role v historickych souvislostech, povysena symbolickymi funkcemi.
Patrné je také védomé smérovani k intermedialité a intertextualité, které jiz
v této fazi vykazuje rysy postmoderniho uvazovani. Pro ovéreni autorskych
intenci a miry koncep¢nosti tvorby, tedy pro potvrzeni domnénky o stylové
i vyznamové akcentované roli zvuku, byla zvolena metoda rozhovor.
Respondenti nejen potvrdili, ale vyrazné prohloubili uvodni predpoklady.
Narozdil od dosavadnich tezi postavenych na pouc¢eném ¢teni nékolika fazi
dila a dedukcich odkryli také prekvapivou genezi a body obratu prikonstrukci
filmu, miru tvarciho kalkulu, souhru nahod zapracovanych intuitivné a také
posloupnost vzniku jednotlivych stylovych a vyznamovych urovni.2

Zména konceptu audiovizualni eseje

Na metodu audiovizualni eseje méla tato zjisténi podstatny vliv a vedla
k postupnym zménam zaméru.

Nejprve méla byt uzita kolaz dokumentarnich vstupt a pasazi z filmu Protektor
komparujici autentické zaznamy a filmové dilo, které z téchto materiala ¢erpa,
interpretuje je a aktualizuje. Hlavnim ditvodem odchyleni se od této predstavy
bylo uvédoméni si rafinovanosti tviiré¢iho pristupu, jenz by zvolenou cestou
nebyl ilustrovan ani zdtiraznén, ale byl by pravdépodobné prekryt pouze
jednou vrstvou uvahy a ptisobivosti filmového ¢i rozhlasového dokumentu.
Respekt k autorium a nové nasvétlenym kvalitam dila vedl k planu zachovat
stylovou jednotu filmu a poukazat na kli¢ové momenty jeho originality, zdu-
raznit ambivalenci mezi adaptaci historickych zjisténi a prechodem k radikalni
estetizaci, poukazat na provazanost dil¢ich feSeni a zapracovanych motiv.

2 Snad nejprekvapivéji plisobi souhra nahodnosti a diisledné autorské prace u hudebniho vkladu Petra
Marka, jenz vyuzil jiz jednou osvédcenou metodu opakovani ¢asti citovanych dobovych skladeb a provazal
je s industrialni rytmikou rucht ,,pfedmétu doliéného®, tedy jizdniho kola hrajiciho zde roli leitmotivu
s vyraznou dramatickou funkci.
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Stézejnim rozhodnutim pak nutné bylo, jak se vyporadat s informac¢nim
sdélenim, jez mélo zustat zachovano, a jakou komunikacni technikou toto
sdéleni implantovat do média audiovizualni eseje s vysoce diferencovanym
zpusobem vypovédi. Voice over znesnadnuje reSeni, protoZe prehlusuje
kiehkou strukturu zvukové stopy, a format mozaiky zase ubira na mini-
malistickém konceptu, jimz je film nesen. V této fazi probihala fada dil¢ich
konzultaci s pouc¢enymi divaky i specialisty, ktefi s audiovizualni eseji maji
odbornou, tviréi ¢i hlubsi recipientskou zkuSenost, i s reprezentaci poten-
cidlniho publika, ke kterému patfi predevSim mladsi cinefilsk4 generace
preferujici nové formy sdéleni a neotiely pristup k latce.® Na téchto zakladech
doslo k dalsim obménam konceptu.

Esejistické uvolnéni a slovo udélené dilu

Velmi inspirativni byly pfikladové audiovizualni eseje i odborné texty po-
kousejici se o jejich detailnéjsi promysleni a definici.# V tuto chvili se jedna
ovysocerozriuznéné, fluidni médium, jehoz jednoticim aspektem je snad jen
(sdm o sobé zavadéjici) vyraz ,audiovizualni®. Od ryze faktualnich dokumentu
se Skala pohybuje az po formalistické, impresivni experimenty na zvole-
na témata, kreativné se napaji ze zdrojiu DIY estetiky, ktera ma kofeny uz
v 80. letech 20. stoleti, ze svobody amatérského kutilstvi rozvijeného snadno
dostupnymi technologiemi. Ze cinefilniho a youtuberingového zazemi pro-
rusta do akademického prostiedi, kde se diky potrebé vizualné atraktivnich
obsahtl protina s impulzy filozofujicich filmovych eseji a dekonstruované
akademické rétoriky.

Znovu musela byt promysSlena funkce eseje a zodpovézeny nasledujici otazky:

— Jak navodit respektujici modus interpretace a zaroven nepfrichazet s fales-
nou napodobou ptivodniho dila?

— Jak akcentovat ty z informaci, které se zdaji byt klicem k umeéleckému
uspéchu filmu a nezahltit esej vykladem?

— Jak vystihnout fascinaci dilem a pfimét ¢tenare/publikum k jeho novému
nahlizeni?

— Lze se priblizit monotonni povaze ptivodni hudebni slozky?

Navodnou, pritom polemickou inspiraci pro dalsi krok poskytla Veronika
Hanakova interpretaci snimku Ucho (Karel Kachyna, 1969). Zatimco scény
z filmu upominaji na jeho nervné klaustrofobickou povahu, doprovodny

3 Konzultanty byli pfedevsim Mgr. Milan Hain, Ph.D. a Mgr. Jan Cernik, Ph.D. V oblasti autorskopravnich
aspekt Mgr. Jifi Anger, Ph.D.

4 Za prelomovou v ¢eském prostredi povazujeme predevsim sumarizaci vyvoje trendu z pera Jifiho Angera
(2018). Jifi Anger stoji rovnéz za facebookovou skupinou ,Audiovizudlni esej a videograficka filmova
studia“. Podstatnou tuzemskou platformou pro audiovizualni esej jsou AV sekce ¢asopisu Film a doba
a edice eseji Narodniho filmového archivu.
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heslar v obrazu imituje texty utfednich zapist a vyslechii a ukotvuje vyzna-
mové vrcholy, ve tieti linii, v popisu v youtubeové explikaci, je k dispozici text
kontextualniho komentare. Vzajemna reakce vSech tfi urovni pak vytvari
hned n¢kolik efekta. Esej je shrnujicim, emocionalné zabarvenym holdem
dilu, vystihuje esenci jeho atmosféry a zhust'uje narativ, je atraktivnim tease-
rem a poskytuje moznost hypertextového ¢teni, kdy glosy z obrazu a faksimile
dobovych materialti odkazuji k soubéZnému textovému doprovodu.

Druha geneze

Druhé kolo zapasu s médiem audiovizualni eseje bylo autory rozpracovano,
ale z nize uvedenych diivodil nebylo dokonc¢eno. Jeho popis slouzi jako
dokumentace probihajicich uvah a zvazovanych rizik, které ve vysledku
vedly k finalni koncepci.

Motivace nastinénou triddou sdélovacich linii uplatnénych v ptripadé Ucha
(obraz, hesla, explikace) méla i v pripadé Protektora uvolnit potencial a zmnozit
moznosti, byt’ na omezené plose. Ustiedni obrazové pasaze byly do sestiihu
selektovany tak, aby zastupovaly né€kolik typti spojeni zvuku, obrazu a jejich
interakce. S vyuzitim souladného grafického fontu mél byt obraz rozrusovan
hesly ve stejném duchu, v jakém jsou ve filmu uzita alarmujici textova sdéleni.
Vyznamové byly napisy sloZzené vyhradné z konstatovani prekvapivych fakta
z kontextu tvorby filmu, stfidavé pak z citaci tvurci a souvisejici odborné lite-
ratury. Provokace nedofe¢enym obrazem a slovem sluc¢ovala faktografickou
napln s komprimovanou, experimentujici, dynamickou obrazovou slozkou.

Stejné jako film tato metoda generovala napéti mezi fakty a utrzky narativu
a vSimala si téch aspekti dila, které ve druhém planu tvori metastrukturu
glosujici dobové déni skrze osobni pribéh.

Béhem prace na zvoleném konceptu se v§ak kromé technickych problému?®
vynorila podstatna prekazka: rozhovory s tvurci a prohlubujici se analyza
snimku vedly k presvédceni, Ze razantni uZiti ilustrativnich vstupt by zastielo
minuciozni filmovou formu a pfizna¢né rysy Protektora. Respekt k autorskym
intencim tvtrct filmu vedl k redefinici pristupu a dalSimu stupni vyvoje eseje.

Vysledny tvar
Nové promysleni postoupilo k zopakovani pivodniho poslani a jeho ne-

zbytného vyusténi. Chceme-li poukazat na nékolik stéZejnich a vyzkumem
i teoretickym ramovanim potvrzenych aspektt, je potfeba se vratit prave

5 Nynéjsi publikacni platformy vétsinou prozatim nedisponuji moznosti paralelniho ¢teni textu a obrazu
a hesla sama o sobé nenapliiovala potfebnou informacni sdélnost.
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k témto bodtim a zdtraznit jejich platnost. Vyzdvihnout analyticky nalezené
markanty dila a ptizpusobit formu sdélenti jejich povaze. To v§e s ohledem
na recipienta, jenZ v daném médiu neocekava ani neakceptuje klasickou
oborovou metodologii. Nezbytné rozvolnéni struktury eseje pak dava prostor
tém impulztim, které ve védomi zanechavaji nejvyraznéjsi stopu a ziskavaji
prednostni tematickou legitimitu p¥i formulaci myslenkového toku.® Hlavnim
ukolem se tedy stalo vystavét ramovani, které podpoii snahu po sdéleni pod-
statnych informaci a zdroven bude pristupné minimalistickému experimentu
odpovidajicimu detekovanym formalnim vrcholam filmu. Vznikne racionalni
kostra komentare s faktickymi jednotlivostmi, jejichZ mozaikovitosti dosahne-
me zcizujiciho efektu. Pouzijeme-li plynulou mluvu a ne zcela snadné sdélent,
dosdhneme reakce divaka, jenz si musi plnohodnotny vyznam vzhledem
k nezvykle budovanému textu saim rekonstruovat. Cteni komentare pfipo-
mina rozhlasovou praxi, ktera je ve filmu obsahové zastoupena. Paradoxni
prekryti zvukové slozky a nesoulad mezi sdélovanymi fakty a obrazové
predvadénou ilustraci vytvareji svébytnou montaz budujici vnitini napéti.
Jde o aktivizacni hybatele, teasing, pobidku k novému sledovani a poslechu
pozapomenutého filmu.

Predkladand audiovizudlni esej usiluje o postizeni specifik filmu zptisobem,
jenz prekonava prirozenou pozornost ulpivajici na déjové komponenté.
V prioritizaci konkrétnich postupt vyuziva zkratky, voice over je zaloZen
na mixu impresivniho psani a vécnych opor vychazejicich z méné znamych
¢inové publikovanych fakti. Je leporelem dominant, v nichz se k¥izi odkazy
k uzitému filmovému stylu a zptisobu odkazovani se k historii. Kapitoly
pritom jak strukturaci, tak nazvy odkazuji presn¢ k tém aspekttim dila, které
vnimame jako klicové.

PribliZena neni vizualni stranka doprovazena voice overem, ale voice over
sdéluje vyzkumné motivovanou linii s pfesné zaméfenou strukturou: Uspéch
filmu v odbornych kruzich versus jeho vicestrannd ambivalentnost, in-
termedialita se zvukovymi presahy, kolo jako leitmotiv a néstroj, detaily
historickych realii jako doklad moZnosti interpretace a snad i nadinterpretace
rtiznych arovni konotaci.

Zduraznéna je konstruovana monotonnost zvukové stopy, formalistni vstupy
ziskavaji nadstandardni prostor. Selektovany vizualni material je zvolen tak,
aby vramci vynikaly kontrasty jednotlivych pfistupti, o nichz je referovano,
a aby prostrednictvim cyklického opakovani ziskaly vétsi prostor. Jesté
ztetelnéji vynika motiv kola i zvukové prace (originalni hudebni slozka), kde
je kolo instrumentalné vyuzito. Upfednostnény jsou nedialogické pasaze
azmnozené, vicekrat uzité zabéry charakterizujici prostupnost dvou urovni
fikce, tedy realistického kodu a estetizovanych predélt.

6 Vychazime z plivodni montaigneovské charakteristiky eseje jako vyjadreni osobniho objevovani a pokusu
o formulaci vlastnich zjiténi. Viz Montaigne 2008.
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Stridavé sledujeme dil¢i témata z riznych perspektiv azménou referovaného
predmétu a jeho zasazeni nutime k pozornosti (uzita rekvizita kola a jeji
historické zasazeni), informacni hustota je ménéna od deskripce k rychlému
vyctu (symbolické vyznamy kola nebo hudebni styly, které jsou ve filmu
pripomenuty). U hudby a zvukil nazna¢ime charakter popisovaného tvur-
¢iho postupu, sugerujeme vizualizaci a v jednotlivych sekvencich stavime
mikrodrama (tragické realie kolem bicykli béhem atentatu na Heydricha),
pozdé&ji postupujeme od konkrétniho k obecnému s kadenci blizkou volné
poezii (sttiha¢em audiovizualni eseje byl Jakub Cermak). Text je zamérné
¢ten monotonni diketi, aby se drzel v mezich emoc¢ni neutrality a nenarusoval
tok audiovizualniho proudu.

Cilem tak neni bezprostiedni analyza, ale prevedeni jejich vystupti do drob-
nych subkapitol se snahou o novy ndhled pro ty, kdo film znaji, a o vytvoreni
impulsu smérovaného k tém, kdo jej doposud mijeli.

Jednim z motiv1, jeZ bylo zapotiebi prfednostné zachytit, je dynamika vy-
voje Protektora. Filmovy projekt prostifednictvim zpétné reflexe vstupnich
elementtl dospél k vlastni proméné. Kolektivni tviurci akt zde nese znaky
vyrazného promysleni, ivahy o audiovizualnim vyusténi eseje. Tato proména
je ve vysledném vyznéni filmu natolik markantni, Ze se vymyka uzu.

Mezigeneracni souboj

Priibézné zmény v koncepci audiovizualni eseje a jejich popis maji pro autory
nékolikerou hodnotu. K historickému tématu bylo prostudovano mnozstvi
materiali, které by se daly plnohodnotné zurocit v klasické studii. Zajimavéjsi
byl ale sam proces kreativniho uchopeni. Amplitudy nadSeni z nalezeni
cesty se stridaly s odhalenim slepych ulicek, zakonitosti vystupu seriozni
reSerse se prely se simplifikaci, rizné druhy vizudlnich feSeni nabyvaly
jinych funkci a zpétné ovliviiovaly uzity text. Nasledovani jednotlivych
komponent filmové¢ho dila a jejich opétovné uchopenti bylo inspirativni
zkusenosti, jaka neni umoznéna standardni akademickou analyzou. Bézna
moznych teoretickych uchopeni az po analyzu dila ¢i pomérné€ komplexni
oralni vyzkum.

Svého druhu se tak jednalo o mezigeneracni souboj s relativné novym feno-
ménem s necekanym vyusténim. O souboj, jenzZ paradoxné vedl k postuptim,
které ptivodné mély byt popieny. O souboj, jenz byl podstatné naro¢néjsi, nez
se viibec mohlo v pocatku zdat.
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Tento text a audiovizudlni esej vznikly v ramci projektu GACR ,, Akustickd
pamét’ druhé svétové vdlky v ceském kontextu v letech 1990-2020¢, ¢islo
22-343428, jehoz primarnim cilem je analyza auditivniho vnimani tragickych
déjinnych uddlosti, jejich pamét'ové stopy a zpusobu jejich uméleckého a kul-
turniho ztvarnéni. Inovativni format audiovizualni eseje byl ptivodné zvolen
Jako projev snahy po uplatnéni a prosazeni stdle ¢astéji uznavaného formatu,
jenz umoziiuje nad akademickou analyzu i, latce adekvdatni, ilustrativnost
a percepcni priléhavost k umélecké materii a jejimu kontextu. Nasledné se téma,
ucel i format vyvijely spolu se studiem latky, rozsirovanim kontextu a proménou
chapani média audiovizualni eseje.
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