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Jiti Adamek (1977, od . 2021 také Austerlitz), autor a rezisér, se ve své diva-
delni arozhlasové tvorbé hlasi k francouzské a némecké hudebné-divadelni
tradici théatre musical, jiZ vénoval i prevaznou ¢ast své disertacni prace, ktera
vysla knizné pod ndzvem Thédtre musical. Divadlo poutané hudbou (2010).
Soucasné se vraci k ¢eské avantgardni divadelni tradici dvacatych az pocatku
Ctyrticatych let 20. stoleti, pracujici se sborovou recitaci a zpévné-mluvnim
rytmizovanym projevem, jak ho praktikoval Dédrasbor Jindricha Honzla
a Josefa Zory a predevsim Voice-band E. F. Buriana (Burianové voice-bandu
vénoval Adamek ¢ast disertace). Thédtre musical charakterizuje jako ,fran-
couzsky pojem pro specificky proud experimentalniho divadla, kombinujici
nové elementarni divadelni a hudebni principy a postupy“ (Adamek 2010, 18).
Jednase o ,specificky typ experimentalnich scénickych kompozic, ve kterych
dochazi k organickému propojeni divadelnich a hudebnich prostredku®
(Adamek 2010, 18). Tvurcam théatre musical nejde o reformu opery, ale
o vytvoreni alternativniho modelu hudebniho divadla, které kombinuje
hudebni experimenty s tane¢nim divadlem, video-artem ¢i multimedialnimi
performancemi (Adamek 2010, 21).

V této studii se vénuji experimentalni tvorbé Jifiho Adamka, ktera pred-
stavuje jednu linii jeho rezijni a autorské prace pro divadlo a rozhlas, a to
vedle tradi¢néjsi tvorby pro ¢inohru ruznych divadel, v€éetné Narodniho
divadla (Novd Atlantida, premiéra 1. biezna 2018), divadla pro déti (Z knihy
dzungli, divadlo Minor, premiéra 11. kvétna 2007), vedle scénait divadelnich
projektii i opernich libret.! Nebudu se vénovat vlivu théatre musical, ale dalsi
vyznamné linii Adamkovy inspirace, jiZ je experimentalni némeckojazycna
poezie, predevsim tvorba rakouského basnika, dramatika a rozhlasového
experimentalniho autora Ernsta Jandla, a zejména jeho rozhlasova tvorba.
Budu analyzovat, jak se od pocatku tento vliv v Adamkové tvorbé proménil,
nakolik je Adamkuav vlastni divadelni a rozhlasovy experiment ovlivhén
Jandlovym nakladanim s jazykem a jeho praci s dal§imi vyrazovymi pro-
stiedky, a nakolik dospiva Adamek k svébytné poetice divadelni arozhlasové.

Byla jsem shodou okolnosti u poc¢atkit Addmkovy inspirace Jandlem jako teat-
rolozka a prekladatelka. Celé to zacalo vlastné omylem: poslala jsem kolegyni
a tehdejsi dramaturgyni Eliadovy knihovny Divadla Na zabradli Martiné
Musilové misto slibenych studentskych prekladua kratkych her Wolfganga

1 Inscenace Z knihy dZungli ziskala Cenu Alfreda Radoka za scénografii, dale byla ocenéna ve tiech
kategoriich na Matefince v Liberci a hlavni cenou na festivalu Banialuka v Bialsko-Biatej. Na Nové scéné
Narodniho divadla uvedl vedle Nové Atlantidy autorskou inscenaci Po sametu (premiéra 17. listopadu
2014). Coby libretista a rezisér spolupracoval na hudebné-divadelnich kompozicich, inscenovanych
koncertech a novych operach. Se skladatelem Martinem Smolkou vytvofil operu Bludisté seznamu
(v plivodni verzi Sezname otevri se! premiéra 27. Cervna 2014), s Michalem Nejtkem operu Pravidla
slusného chovani v moderni spoleénosti (Janackova opera Brno, premiéra 15. zafi 2018). Jako libretista
arezisér péveckého sboru se podilel na filmové dokumentarni opere Kaprkod (rezie Lucie Kralova, 2022),
ktera ziskala ocenéni za nejlepsi hudebni dokument na Filmovém festivalu v Krakové, hlavni cenu MFDF
v Jihlavé a Cenu Ceské filmové kritiky za nejlep$i dokument. Plisobi i v zahraniéi, napt. Changemakers
(Neukdliner Oper Berlin, premiéra 17. inora 2011), Antikody (Mezinarodni divadelni festival DEMOLUDY,
Olstyn, premiéra 19. fijna 2012), inscenovany koncert Vor dem Gesetz (2018, Ascolta Stuttgart) nebo
Hugov svet (Babkové divadlo Bratislava, premiéra 14. dubna 2023).
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Bauera studentské pieklady experimentalnich her Ernsta Jandla. (Na Katedie
divadelni védy FF UK v Praze jsem v ramci doktorského studia vedla seminar
soucasné rakouské dramatiky.) Ty zaujaly Musilovou mnohem vic nez hry
Jandlova mladsiho kolegy ze Styrského Hradce. Na Jandlovu experimentalni
tvorbu upozornila Musilova Adamka, s nimz v t¢ dobé dramaturgicky spolu-
pracovala. Z okouzleni Jandlem vzniklo scénické ¢teni experimentalnich
rozhlasovych her Ernsta Jandla a Friederike Mayrockerové pod nazvem
Faca (premiéra 18. kvétna 2003, Eliadova knihovna Divadla Na zabradli),
unéhoz jsem byla jako odborna poradkyné. Jeho soucasti bylo také uvedeni
spole¢né rozhlasové hry Jandla a Mayrockerové Rozstépeni (1969). Pieklad
Rozstépeni od studentky mého seminare Barbory Klipové pozdéji Adamek
s editorkou Musilovou upravili pro knizni vydani, pro né¢z Musilova nasla
nakladatelstvi, a jako prekladatelky oslovila Véru Koubovou a mé. Nejkratsi,
desetivétou hiicku Fattsa, podle niz bylo scénické ¢teni pojmenovano, pie-
lozil pod nazvem Cucky Jiti Brynda. O dva roky pozdéji pak vySla kniha
Experimentdalni hry (Jandl a Mayrockerova 2005), obsahujici bezmala v§echny
Jandlovy divadelni arozhlasové texty, z nichZ nékteré vznikly ve spolupraci
sJandlovou tvuréi a zivotni partnerkou, vyzna¢nou rakouskou spisovatelkou
Friederike Mayrockerovou.

Tika tika politika

Z inspirace Rozstépenim primo vychazela Adamkova divadelni inscenace
Tika tika politika s oznac¢enim vokdlni extempore (premiéra 25. kvétna 2006
v ramcifestivalu 4 +4 dny v pohybu, koprodukce Jedefrau.org Praha a Alfred
ve dvore). Vznikla pul roku pied vydanim Experimentalnich her.

U Rozstépeni Adamek ocenoval:

[..] dokonalé [..] propojeni nékolika [vyznamovych a formalnich, pozn.
ZA] vrstev. MySlenkovy koncept je zaloZzeny na motivu protikladt
[..]l. Zaroven si autor rafinované pohrava se slovy, ktera jsou si blizka
znélosti a protikladna vyznamem [..]. A do tretice se jedna o hudebni
kompozici hlasu [..] a jejich umisténi ve zvukovém prostoru za pomoci
¢tverice reproduktort. Dochézi tedy k organickému propojeni mys-
lenkovych vychodisek, hry s jazykem, hudebni kompozice a zvukové
technologie. (Adamek 2010, 137)

V doprovodném textu k Rozstépeni’ (Spaltungen, 1969) Jandl piSe, Ze se jedna
o jazykové nejkoncentrovanéjsi hru, ktera vystaci s velmi omezenym slovnim
materialem: ,Pro zapsani mluveného textu postaci jediny list strojopisu.
Naproti tomu cely rukopis [..] obsahne 26 stran, z toho vétSinu tvori rezijni

2 Hra méla premiéru v roce 1970 v rezii Heinze von Cramera v Zapadonémeckém rozhlase v Koliné
nad Rynem.



Studie / Studies Zuzana Augustova ArteActa 13/25 4

poznamky* (Jandl a Mayréckerova 2005, 90). Zanrové hru oznadil za ,nena-
bozenské hrané mystérium, realizované prostiedky konkrétni poezie“ (Jandl
a Mayrockerova 2005, 90). Byli inspirovani tehdy inovativni stereofonni
technikou:

Vychozim bodem [..] pro néas byl pojem ,rozstépeni“ jakozto psy-
chologicka a technicka predstava [..] Mluv¢i je zaroven ,,Stastny*
i ,,smutny*; obé slova tika tentyz hlas v témze okamziku; pomoci
stereo-techniky je mezi nimi presto zachovana prostorova vzdalenost.
(Jandl a Mayréckerova 2005, 90)

Tématem hry je ,postaveni jednotlivce mezi extrémy — svétlo a tma; teplo
achlad; odvaha a strach; $tésti a zarmutek; Zivot a smrt“ (Jandl a Mayrockerova
2005, 90).

Spise nez jako mystérium bych hru oznacila za podobenstvilidského Zivota,
umirani a smrti, jako je tomu ostatné téz v predchozich spole¢nych rozhlaso-
vych hrach Jandla a Mayrockerove, Pétkrat ¢lovek muz (Fiinf Mann Menschen,
1967) a Gigant (Der Gigant,1968),i v nasledujici Jandlové samostatné rozhlasové
tvorbé. Rovnéz Jandlova poezie ma takika vzdy existencidlni rozmeér, zejména
tam, kde piSe stylizovanym, deformovanym jazykem, pfimo demonstru-
je, nikoli pouze popisuje, zakladni existencialni témata: rozpad individua,
umirani a smrt: ,Tak muze experimentalni text realizovat to, o cem dokaze
basen napsana konvencénim jazykem pouze podat zpravu“ (Jandl11985, 445).3

Cesky pieklad Rozstépeni, ktery Adamek revidoval, za¢ina obecnymi pojmy:
,VSECHNO¥, pronasené sborem, a ,nic“, v podani individualniho muzského
,,,,,,,, %
(Jandl a Mayrockerova 2005, 73) nasleduje piikaz jiného muzského hlasu:
LMLC!“ (Jandl a Mayrockerova 2005, 73) a muz je umléen tyranim, ranami,
kopanci, nadavkami a poté vystiely z pistoli. Vzapéti se zacne ozyvat ,,zvuk
podobny vzdusnym polibkim* (Jandl a Mayrockerova 2005, 74) a dochazi
ke znovuzrozeni jedince, ktery zemfel nasilné. Nasleduje faze uvédomeéni
sboru i muze, Ze zije. Po protikladech bazalnich télesnych i psychologic-
kych pojmi zimy a horka, strachu a odvahy se slovné-akustické déni po-
vznese do vyssi a obecnéjsi roviny. Tam zafi slunce, nebo naopak panuje
noc. Noc, temnota je propojena s motivem samoty Ja. To je vSak v zavéru
zaplaveno nadpozemskym jasem a do n¢ho zni jasot sboru jako oslavny
hymnus z onoho svéta. Nasleduje muzova zZivotni rekapitulace: ,Ja a mé
roky jednou pominou / ale mé dny nikdy nepominou / ... Ja pominu / ale dny
a roky nepominou® (Jandl a Mayréckerova 2005, 85). Na konci se muzské
Ja loudi se zZivotem, oprost’uje se od téla i duse a veskerého lidského byti:
,byl/ jsem / ¢lovékem... odhazuji / to“ (Jandl a Mayrockerova 2005, 89).

3 Vice viz Augustova 2020, 148.
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Jandl s Mayrockerovou se podileli na vzniku hnuti Nové rozhlasové hry
v Némecku v Sedesatych a sedmdesatych letech 20. stoleti, které zahajili hrou
Peétkrat clovek muz (1967). Experimentovali se stereo-technikou, s prostorovym
rozprostienim zvuku diky rozmisténi jednotlivych hlast. Pritvorbé rozhla-
sovych her vychazeli primarné z hudby a ze zvukové stranky dila: v centru
pozornosti byly ton a hluk, odvozené od mluvené reci. Pro rozhlasovou hru
se dle Jandla a Mayrockerové hodily predevsim fragmenty slov a vét, které
nevytvari zdani souvislého textu, tedy textové predlohy tradi¢nirozhlasové
hry, a mohou se proménit v akusticky material. Z reci se tak staval télesny
zvuk (Augustova 2020, 154). Jandl sam vlastni tvorbu piednasel, basnim
urc¢enym k mluveni (Sprechgedichte) dodaval hlas podstatnou performativni
dimenzi. Adamka ovlivnilo pfedevsim Jandlovo zachazeni s jazykem jakoZto
materidlem: rozkladal jazyk na slabiky a hlasky, varioval ho a deformoval.
Slovo ziskava v Jandlovych textech ,fyzické kvality, a,nahrazuje‘ tak zobra-
zeni realné skutecnosti. Jako by Jandl slovem (i jeho pouhym fragmentem)
,novou' fyzickou skute¢nost vytvarel“ (Augustova 2005, 189).

Nazvem prvni scény Tikd tika politika ,,Rozeni“ naznacuje Adamek blizkost
s Jandlovym podobenstvim lidského Zivota. Nechava se také primo inspirovat
druhem jazykové stylizace: rozklada slova na slabiky, 1épe feceno, ze slabik
se slova teprve rodi. Inspiruje se i pfesnou praci s rytmem pri pfednesu
Dokonce z Rozstépeni akusticky i slovné prevzal motiv polibku. Nezapojuje
ale tyto prvky do individualniho ani obecné¢ existencialniho kontextu, ale
do kontextu politického a spole¢enskokritického.

Ctyf‘i mluv¢i v neutrdlnich panskych oblecich v nehybném postoji u mikro-
fonu v pfesném rytmu ve sborové recitaci vyrazeli hlasky a slabiky a tvorili
z nich razné variace slova politika a podobnych pojmi v duchu konkrétni
poezie: V prvni ¢asti ,Rozeni” jde nejspis o zrozeni politika ¢i politiky jako
takové. Ve druhé scéné ,Nazorova debata“ vzajemneé koexistuji sola a staly
rytmicky vokalni podkres ,tika tika tika tika“ (Adamek 2006, 3). Sola tvori
yvariace na zakladé ¢tyr danych slabik. Nékdo kvoka jako slepice, nékdo jiny
si pohrava se synkopami atd.“ (Adamek 2006, 3). Kompozice Adamkovy hry
postupnou metamorfézu slov, kdyZz drobnymi hlaskovymi posuny vznika
z pivodniho slova ¢i slovniho fragmentu fragment jiného sémantického
vyznamu: napfiklad ze slova politika vznikne osli hykani. To, co posluchaci
slysi ve tfeti scéné ,,Necekané piekazky (trapasy)®, by ovsem Jandlové autor-
skému typu bylo cizi: jednotlivé hlasy vytvareji mozaiku ,,z nepravidelnych
krkanct, Skytnuti, naznac¢enych prdu. Kazdy hlas do jiného reproduktoru.
Zvukova kolaz“ (Adamek 2006, 4). Pfestoze Jandl prednasel vlastni texty
velice expresivné a fe¢ u néj méla fyzicky charakter, jeho pokyny pro podobu
aprovedenirozhlasovych her jsou velice detailni a striktni a neponechéavaji
Zadny prostor pro improvizaci, natoZ pro podobné fyziologické projevy.
Stejné tak jsou fyzickému charakteru jeho textu vzdaleny zvuky souloze,
které znéji v Adamkové paté scéné ,MaSinérie®. Orgiasticka pasaz ma zfejmé
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vyjadrovat kritiku sexismu v politickych kruzich. Naopak zptsob, jakym
vznika ve 4. Korup¢ni scéne” ze slova politika, rozloZzeného na slabiky mezi
jednotlivé hlasy, postupné slovo ,uplatecek®, je naprosto presné v jandlovském
aztechnicistnim duchu. V Adamkové hie sili postupné tendence k jazykové
redukci, tak typické pro Jandlovy texty: v desaté scéné ,Nastup nového viidce”
avescénc¢ jedenacté ,,Pfedvolebni boj“ vyvola jen n¢kolik malo slabik, jediny
dvouslabi¢ny pojem jakoZzto druh kontextového metonymického vyjadient,
siroké pole asociaci na demagogické politické praktiky. Jizda vlakem za volic¢i
kon¢i populistickym hranim na nacionalistickou notu, jez je vyjadieno
maximalni zkratkou pomoci tonti na stupnici:

ML

Citace Vltavy Bedricha Smetany. Ostatni pokracuji v predchozim.
dé/géabécé/décédées/efcées/ dé

Zeny:

Neprodlené navazi na zpév MI. Citace pisnicky ,,Co jste hasici®. Ostatni
pokracuji v jizdé viaku.

cécédédé/ cé-/céagéef/ é-

Ml

Neprodlené navaze na zpév M1. Citace Vltavy Bediicha Smetany. Ostatni
pokracuji v jizdé viaku.

dé/géabéce/décédées/déacé/ bé

Spolecna .,jizda vlakem* se naddle zrychluje do maximalni rychlosti.
(Adamek 2006, 16)

Vroce 2007 zalozil Jiti Adamek divadelni skupinu Boca Loca Lab, s niZ pra-
cuje na svych autorskych jazykovych partiturach pripominajicich hudebni
kompozice ztvarnované aktéry presné rytmizovanym hereckym projevem.
Adamkovy partitury i vysledné inscenace se i nadale vyznacuji vyraznou
jazykovoustylizaci textu i prednesu v duchu experimentalni akustické poezie
(Lautpoesie), tvoiené slovnimi a vétnymi fragmenty a variacemi, refrény
a (a)sémantickymi fadami slabik a hlasek. Adamek zamérné rusi veskeré
atributy tradi¢niho dramatu a divadla reprezentace: pro jeho inscenace je
charakteristick4 fragmentarnost, absence prib¢hu, dramatického oblouku
i konfliktu. Aktéri nemaji za ukol predstavovat komplexni dramatické posta-
vy, obdarené psychologii, ani dramatické typy, neztélesnuji fiktivni subjekt.
Jsou v duchu postdramatického divadla nositeli textu a metadramaticky
reflektuji vlastni po¢inani na scéné¢, vztah ke sloviim a dalsim slozkam ins-
cenace a komentuji i vysledny tvar dila. Herecka mluva, gesta a pohyb jsou
pritom casto rozpojené, vzajemné se zcizuji.

Evropané
Na inscenaci Tikd tikd politika navazali Evropané (premiéra 14. a 15. kvétna 2008

v Roxy/NoD). Ze slovnich pfesmyc¢ek, mozaiky novinovych citata, zvuku
a hudby vytvoril Adamek hlasovou kompozici o jalovosti politické i medialni



Studie / Studies Zuzana Augustova ArteActa 13/25 7

reflexe soucasnych svétovych problémti a konflikta. Kritika ji pojmenovala jako
»,Euroblabol®, ale autorska prace s jazykem byla opét velmi presnd, zaloZzena
na krajni jazykové redukci, blizici se konkrétni poezii. Ctyfi aktéri v bilych
panskych oblecich méli ¢aste¢nymi maskami deformované tvare takrka
do podoby neandrtalcti a podobné jako v inscenaci Tikd, tika politika predna-
Seli rytmizované utrzky textil a jejich refrény. V prvni scéné ,,Na pocatku“ se
aktéri s neartikulovanymi zvuky vynofi ze tmy, coZ znamena zrozeni figur
Evropant jakoZto spikru, hlasatelu ¢i zurnalistti. OkamZité zacnou pronaset
jednotlivé pojmy a vyroky jakoby primo prevzaté z médii, a pritom tvorené
drobnymi presmy¢kami. Rada pojmti piisobi nesmyslné a zarovei povédomé
jakomedialni citaty, vyvolavajici fadu katastrofickych a politickych asociaci.
Postupné se zapojuji nasilné a apokalyptické motivy véetné teroristického
utoku. Krajni jazykovou redukci, jedno- ¢i dvouslabi¢nymi vyrazy, vyjadiuje
Adamek uz v roce 2008 nebezpedi, vychazejici z Ruska, konkrétné od Putina,
atakénaivniobdiv k Putinovi. Ve zkratce zachytil i nebezpeci Ciny, jeji vnitini
politiku (jednoho ditéte) a ekonomickou dominanci, zaplavovani Evropy
nekvalitnim zboZim. Samotny teroristicky utok je ztvarnén v duchu experi-
mentalni poezie anagramem: zménou slova ,Cinl“na  Ni¢!“ (Adamek 2008, 8).
Nasledna ,Varianta vojenské odvety“ (Adamek 2008, 8) je tvorena stiidanim
heslovitych refrént tvorenych utrzky potencidlnich novinovych titulkd, jez
opét maximalni zkratkou vyjadruji éru prezidenta Bushe, ale téz historicky
americky boj se svétovym komunismem. Naslednou tfinactou scénu tvori
vycet ¢elnich predstavitelii jednotlivych evropskych stata a orgdnt Evropské
unie a ptednes Schillerovy Ody na radost, respektive hymny EU. Vy$e zminé-
nému ,,Euroblabolu” se bliZi slabikované konstatovani o neuspésném jednani
apreklad souslovi,spole¢na politika“ (Adamek 2008, 16—17) bez jakékoli dalsi
konkretizace do raznych evropskych jazyka, znacici neschopnost stata EU
spolec¢né jednat a viibec na nécem se dohodnout. Nasleduje teroristicky titok
jakologické vyusténia odpovéd na bezmoc Evropy a EU. Dalsi experimentalni
inscenaci pracujici s redukci a deformaci jazyka bylo Teritorium (premiéra
23.a24.1ledna 2010 Roxy/Nod), které si v osobnéjsi roviné pohravalo s pojmem
,moje“ a jeho prostifednictvim s tématem egocentrismu a majetnictvi.

Trilogie pro smysly

Od roku 2016 se Adamek ve své experimentalni tvorbé ovlivnéné odkazem
Ernsta Jandla zamétil na jednotlivé smysly, respektive na fenomén divackého
a posluchacského vnimani. Prakticky rozviji pojem spectauthor, jimZ ozna-
Cuje recipienta umeéleckého dila za spoluautora: je to ,divak, ktery se vyrazné
podili na smyslu a obsahu predstaveni, podobné jako navstévnik vystavy
konceptualniho uméni nebo poslucha¢ minimalistické hudby“ (Adamek
2009, 135). Adamek zkouma zpuisoby, jak adresné pusobit na razné divacké
smysly a dal rozviji experimentalni poetiku, a to v ramci volné trilogie skonci
to usta (premiéra 22. fijna 2016, Divadlo Disk), Hra na usi (premiéra 25. zafi 2018,
Cesky rozhlas 3 — Vltava, v ramci fady Soucasna hra) a Oci v sloup (premiéra
20. listopadu 2019, Studio Hrdint).
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Vedle jandlovského vlivu je zde Citelné inspirace rakouskou, respektive
sttedoevropskou literaturou, pfedevsim Eliasem Canettim a jeho vzpomin-
kovou trilogii Zachranény jazyk (1977), Pochoderi v uchu (1980) a Hra o¢i (1985),
v niz zasadil vlastni Zivot do kulturniho a historického kontextu stredni
Evropy pred 2. svétovou valkou. Tituly skonci to usta, Hra na usi a O¢i v sloup
tak evokuji Adamkovo okouzleni kulturou prelomu 19. a 20. stoleti, coZ ostatné
naznacila rovnéz autorska inscenace PoZdr 1914 v roce 2011.

skonci to usta

Prvni ¢ast trilogie skonci to usta vznikla jako absolventska inscenace studentit
Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU. Adamek je vedl jako
pedagog, autor scénare i hudby a rezisér. Absolventska inscenace v podobé
experimentalniho divadla a jakoZto konceptuélni Zanr je v ¢eském diva-
delnim kontextu nezvykla. Pfi praci s texty propojili tvarci dva principy:
racionalni pristup a presnou, promyslenou stavbu s nahodou a hrou se slovy,
jejich rytmem a nepostizitelnym smyslem (viz Veselovska 2017, 55). Adamek
vychdzel z konkrétni poezie publikované v antologiich Experimentdlni poezie
a Vrh kostek, které v Sedesatych letech usporadali Josef Hirsal a Bohumila
Grogerova (Grogerova a Hirsal 1967, Grogerova a Hirsal 1993). Vybiral basné
zalozené na opakovani (Katalog nepoucitelnych Helmuta Heissenbiittela),
fragmentarni a abstraktni (Nesémanticky text HirSala a Grogerové), fonickou
poezii (Ladislav Novak) nebo text zalozeny na hudebnich principech (Fuga
Zdenka Barborky). Herecky projev se vyznacoval rytmickou recitaci, melo-
di¢nosti prednesu i zpévem, aktéri mluvili pres sebe, opakovali pasaze, motivy
a variace. Dle kritiky se zde Adamek nejvice priblizil vlivu voicebandu:
yherci si pohravali s intonaci, $eptali, kfi¢eli, koktali ¢i zpivali“ (Pavelkova
2020). Podobné jako v Jandlové tvorbé tu byla e¢ chapana jako ,télesna
funkce“ (Veselovska 2017, 56). ,Vyznam slov a jednani do velké miry zavislell
na evokaci a asociacich samotného divaka. Tvlirci mu nabizeji pasmo textt,
obrazti a zvuk, které na prvni pohled mohou ptisobit nesmyslné“ (Krajcova
2016, 9-11), az dospéii k tichu jako jediné smysluplné moznosti.

Hra na usi

Druha c¢ast volné trilogie Hra na usi (2018)* ma charakter abstraktni zvu-
kové-hudebni kompozice uréené pro rozhlas. Pokud jde o tuto linii tvorby,
Ize Adamka radit k slovesné tvorbé radioartu, pro néjz je, podobné jako
v Sedesatych a sedmdesatych letech v rozhlase v Némecku, charakteristicky
experiment védomeé se odlisujici od bézné rozhlasové produkce. V roce 2002

4 Hra na usi zvitézila na mezinarodnim rozhlasovém festivalu Grand Prix Nova 2020 v Bukuresti v kategorii
Drama a na 35. ro¢niku mezinarodniho festivalu rozhlasové tvorby Prix Bohemia Radio 2019 v kategorii
Drama. V némeckém Baden-Badenu byla ocenéna tvaréim stipendiem Karl Sczuka Preis 2019.
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vznikl v Ceském rozhlase 3 — Vltava porad Radioateliér a v roce 2003 byla
zaloZzena PremEdice Radioateliéru, ktera prinasela kazdy mésic novou kom-
pozici vytvorenou primo pro tuto edici. Producentem poradu Radioatelié¢r
ainternetového portalurAdioCUSTICA je Michal Rataj, jenz se vénuje radioar-
tu v Ceské republice teoreticky i v praxi nejsoustavnéji. S Jifim Adamkem
spolupracoval na jeho prvnim rozhlasovém poradu Bdsnit baseri s podtitulem
Hlasové improvizace s pouzitim ¢tyr basni Ernsta Jandla, v némz Adamek
zkombinoval Jandlovy basné s vlastnimi texty a sam je namluvil (premiéra
2004 na rAdioCUSTICE). Slo mu pritom hlavné o presny rytmus, vyslovnost
azvuk, nikoli o interpretaci vyznamau.

Hra na usi byla inspirovana texty brnénského kunsthistorika, basnika a kon-
ceptualniho umeélce Jifiho Valocha, ktery byl zastoupen rovnéz mezi autory
experimentalni grafické poezie Sedesatych let v predchozi inscenaci skonci to
usta. Pti pripravé Hry na usi pracoval Adamek nejprve s listeCky z Valochova
archivu — fragmentarnimi nékolikaslovnymi zapisy svébytného filozofick¢ho
obsahu:

Prijel jsem do archivu Moravské galerie v Brné¢ a prede mé pristalo
asi pét beden plnych rychle na¢rtnutych cedulek, nékdy dokonce
jen po¢maranych ubrousk ¢i rubu pozvanek na nékdejsi vernisaze.
Malokdy delsi texty, spiSe par slov. [ kdyz to jsou jen fragmenty, a moz-
na ne vzdycky buhvijak ptivodni, spiSe inspirované kolegy umélci,
maji dost silny filozoficky obsah. Znovu a znovu nahlizeji fenomén
slova jako podivny, ryze lidsky ukaz. Zkoumaji kategorii tvrzeni
a jeho pravdivosti. Védomeé si hraji s procesem lidského vnimani.
(Adamek 2020)

Pavodné chtél vytvorit pfimou poctu Jifimu Valochovi — mozaiku z jeho
tvorby, ale Valochovy fragmentarni texty ho posléze privedly k vytvoreni
vlastni hry.

Valoch zacal s tvorbou vizualni poezie a s konceptualnim uménim
koncem Sedesatych. let. Vychazi z moznosti jazyka, zaméiuje se na jeho
reflexi [..] centrem jeho pozornosti byla vzdy prace se slovem, jeho
vyznamy a piredstavami a asociacemi, které vyvolava. (Venclova 2020)

Valochovu koncentraci na fenomén slova v§ak musel Adamek prenést do roz-
hlasového uméni. Dle kritiky vytvoril ,originalni typ hudebniho ¢i,sonického’
divadla, ve kterém misi hudebné komponovanou strukturu, stylizované
herectvi a zvlastni pristup k jazyku (fragmentarizaci ¢i rytmizaci slov, hru
s poloabstraktnimi shluky slabik a hlasek)* (Skrabal 2019). Na zvukové po-
dobé spolupracoval s Ladislavem Zeleznym (hudba a zvuk), jenz se podilel
i na Adamkovych inscenacich O¢i v sloup, Lidé chodi sem a tam (premiéra
23.tijna 2021, Alfréd ve dvote) a Po celou dobu predstaveni probiha predstaveni
(premiéra 20. listopadu 2021, HaDivadlo). Uz tvodni scénicka poznamka
ve scénafi evokuje hudebné-divadelni tvar: ,Psano pro ¢tyfi interprety®
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(Adamek 2018, 1). Na misté jmen postav jsou uvedeny zpévni hlasové obory:
sopran, alt, tenor a bas. Autor tedy explicitn¢ odkazuje na operu i na divadelni
zanr théatre musical. Vedle ¢lenta souboru Boca Loca Lab Venduly Holickové
a Pavola Smolarika ucinkovala v rozhlasové¢ inscenaci absolventka KALD
Anna Bubnikova a ¢len divadelni skupiny Vosto5 Ondiej Bauer.

Adamek usiloval o to vytvorit akustické dilo, odporujici béZzné podobé roz-
hlasové hry, ktera se snazi ,iluzivn[é€] vykresl[it] prostiedi“ (Adamek 2020),
v némz se odehrava, naturalisticky imituje realné zvuky a snima realistickou
hru herct, takZe se podoba divadelni inscenaci bez obrazové slozky. Rozhlas
v8ak jako médium nabizi ,pfedevsim akustické pole, ohromujici dobro-
druzstvi zvuku“ (Adamek 2020). Autora zajimalo také specifikum vnimani
rozhlasového dila, a tento vyzkum provadél primo prostiednictvim své hry.
Hra na usi souzni s postdramatickou poetikou: rusi naraci a figuraci — nema
dé&j ani dramatické postavy. Jednd se o znacné abstraktni libreto tvofené ze
slov, hudby a zvuku. Presto v ném lze vysledovat dulezité opakujici se motivy
autorovu koncentracina slovni, nikoli vSak sémantickou, slozku rozhlasové
hry. Naproti tomu pojem ,,obrazova predstava“ je v textu opakované¢ odmitan
a stavén do protikladu k motivu ,,zvuku®: zdkladnim tématem dila totiz je
apodikticky pozadavek, aby zvuk zustal zvukem a nevyvolaval ,,Zadnou
obrazovou predstavu“ (Adamek 2018). Vyslovovanim a opakovanim podob-
nych pozadavku se dilo neustale autoreferen¢né vztahuje samo k sob¢, uzavira
se do sebe, tematizuje sebe sama — vlastni poetiku, a posouva tim slovni déni
na metadramatickou rovinu.

Opét si muzeme pripomenout Jandlovu tvorbu, konkrétné jeho jedinou celo-
vecerni hru, respektive mluvenou operu Z cizoty (1979), v niz usty autobiogra-
fického hrdiny On 1 podava ve zkratce osobitou teorii dramatu, ktera osciluje
mezi vyuzitim nékterych atributti dramatické formy a jejich novatorskym
pretvorenim. Teoretické zdlivodnéni jazykové stylizace a epické formy hry
je tedy vtéleno do dila samotného. Definici vlastnich formalnich principu se
hra rovnéz autoreferené¢né vztahuje k sob¢. Uzavira se sama do sebe tim, zZe
protagonista v jejim prubéhu (konkrétné ve 4. scéné) zacina tuto hru psat:

54: 7e vubec je tri / ¢islo / kterého se tu chce drzet

[..]

5T: ze ho samoziejmé / napadla / i gramatika

58: podmét / prisudek / predmét

59:iv tom / Ze se zrcadli / dramati¢nost

[..]

90: anavic vSechno / ve tieti / osob¢

[..]

94: pricemz konjunktiv stejné¢ / tak jako tieti osoba / docili téhoz
95: a sice objektivizace / relativizace / a propojeni vSeho
[..]

10L: zejména ale / vyhradné / tieti osoba /
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102: jakoZto nejmocné;jsi prostiedek / aby se hra na scéné / nahra-
dila jistym druhem vypravéni (Jandl11997, 218-224)

Adamek se rovnéz snazi definovat vlastni typ rozhlasové hry — pfimo v jejim
textu. Hned prvni promluva zni:

»Bas (jakoby objektivné): Toto rozhlasové dilo si klade za cil
zadnym zvukem obsazenym v tomto rozhlasovém dile
nevyvolat v posluchaci obrazovou piedstavu.“ (Adamek 2018, 3)

Aby nevyvolaval konkrétni vizualni predstavy, snazi se vytvorit co nej-
vice formalizovanou, abstraktni slovni partituru a odd¢lit slova jakozto
znaky od jejich sémantickych vyznam, tedy rozpojit dvojici oznacujici
a oznacované. Prvni ¢ast hry ma nazev ,pojmy* a je vénovana ,pojmim
a strukturam,” autor chce navic ,objektivizujicim pristupem® a strojovym
prednesem zabranit lyrickému vyznéni dila (Adamek 2018, 8). Na jedné strané
zdluraznuje materialitu vyféenych slov a zvuki a na druhé strané samotnou
lingvistickou strukturu jazyka, jazyk jako systém. Opakované zazniva re-
plika: ,Pohybovat se v pojmech, pohybovat se ve strukturach, pohybovat se
v idejich® (Adamek 2018, 4-5). V sémantické i formalni roviné tedy pracuje
s dramatickym napétim: na jedné strané se zabyva zvukovosti a abstraktnosti
jazyka jakozto vyznamové vyprazdnéného formalniho systému, a na druhé
strané jeho materialitou a vizualitou: v souladu se zakladni ideou dila jsou
abstraktnim pojmam sice cizi vizualni predstavy, ve spojeni s barvami se
vSak do hry vraci, a to pomoci pojmt ,,modra revoluce®, ,fialova svoboda®,
szelené ¢ekani, ,zluté rozhodnuti“ (Adamek 2018, 5). Podobné napéti obsahuje
i snaha o potlaceni sémantického vyznamu slov, jez jsou nahrazena vyrazy
z oblasti vizuality (uméleckého dila):

~lenor

(litanicky)

Vyhnout se pojmu zfitelnice
Vyhnout se pojmu Serosvit
Vyhnout se pojmu prostranstvi
Alt

(litanicky)

Zritelnici pojmenuj horizont
Serosvit pojmenuj faze
Prostranstvi pojmenuj spektrum
[..]

Alt

(litanicky)

Les pojmenuj kompozice

Kémen pojmenuj segment

Tenor

(litanicky)

HORIZONT FAZE SPEKTRUM KOMPOZICE SEGMENT
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HORIZONT FAZE SPEKTRUM KOMPOZICE SEGMENT
HORIZONT FAZE SPEKTRUM KOMPOZICE SEGMENT
HORIZONT FAZE SPEKTRUM KOMPOZICE SEGMENT
HORIZONT FAZE SPEKTRUM KOMPOZICE SEGMENT
HORIZONT FAZE SPEKTRUM KOMPOZICE SEGMENT
HORIZONT FAZE SPEK-“ (Adamek 2018, 6)

Adamek na rozdil od Jandla popira také princip mimeze. Jandl naopak
v uvodni scénické poznamce hry Z cizoty detailné popisuje vzhled postav On 1
a Ona, které¢ jsou vyli¢eny jako dvojnici basnika a jeho partnerky Friederike
Mayrockerové: vysostné jazykove stylizovana hra se tak rozdvojuje na linii
zcizujiciho narativniho textu a naprosto realistickou linii fyzického jednant,
coz autor hned teoreticky zdtivodnuje:

106: hlavni napéti / Ze ale bude podminéno / primym a viditelnym
ukazovanim

107: véci o nichZ se bude vypravét

[..]

zatimco ukazovani onéch véci

108: znamena jejich predvadéni

[..]

ackoli pro to neni nejmensi

109: dtivod / kromé divadla

[..]

tak Ze se iluze

111: jez byla z jazyka této hry / tak dokonale vypuzena / v roviné
viditelného opét / do hry dostane. (Jandl1997, 218-224)

Dramatické napéti vznika tedy mezi viditelnou a slySitelnou slozkou dila
adiky autorovym teoretickym premisam se déni opét posouva do metadra-
matické a metadivadelniroviny. Jandl se tak stal vyznamnym predchiidcem
postdramatického psani pro divadlo, které se poc¢inaje devadesatymi lety
vyznacuje podobnym zpusobem zachazeni s dramatickou formou a jeji
sebereflexi.

Ani v ostatnich rozhlasovych a divadelnich textech se Jandl nezrika zcela
mimeze a znakovosti. Zachovava alespon v minimalni podob¢ zakladni
atributy dramatické formy, nerusi figuraci a naraci, a to ani ve vySe zmino-
vaném textu Cucky nebo v Rozstépeni, jimz zejména se Adamek inspiroval.
Jandlovy hry dé¢j a slovni prostredky koncentruji, protoze se vesmeés jedna
o podobenstvi — lidského Zivota jako takového, véetné umirani a smrti.
Jediné ve scénické basni pro osvétlovace a zvukare prostor nevystupuji Zadni
aktéria veSkeré déni obstarava svétlo a zvuk, které nic nenapodobuje, pouze
vlastnimi prosttedky prezentuje fakt, Ze divadelni prostor je prazdny.

Na zavé€r prvni ¢asti Hry na usi jednotlivé hlasy vyjmenovavaji, ¢emu je ktery
ze sedmi oddilti hry vénovan. Je zde zakddovana mystifikace, protoze sedmy
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oddil ,pamét™ v textu obsazen neni. Jeho nazvem vsak autor vtahuje do hry
posluchace a naznacuje, Ze podstatné pro umélecké dilo je jeho vyznéni,
respektive doznivani v paméti posluchace.

Druha ¢ast ma nazev ,oddil 2 /slova/“ (Adamek 2018, 9); nejdiive se v§ak
formalné¢ definuji vétné struktury i formalni struktura celkového textu. Bas
stupnuje abstraktnost textu do krajnosti, kdyz repliku ,kazdou vterinu stejné
slovo“ (Adamek 2018, 9) ilustruje rytmickym strojové piesnym opakovanim
pojmiu ,,slovo® a pozdéji ,,zvuk®, a to skutecné po vterinach. Tim v duchu
konkrétni poezie demonstruje prosty fakt, Ze slovo vnimame v rozhlase jediné
jako zvuk a vyic¢ené slovo je zvuk, at’ znamena cokoli (Adamek 2018, 10-11).
Inadale tak tvarci zbavuji jazyk sémantiky a zdtiraznuji jeho materialitu. Treti
oddil ma nazev ,ticho* (Adamek 2018, 12), coz oc¢ividné odkazuje na knihu
Silence (Ticho, 1961) Johna Cage a jeho novatorské chapani uméni. Cage se
radikalnérozesel s evropskou hudebni tradici a po experimentech s hledanim
novych zvuka dospél kolem roku 1950 k osobité koncepci hudby usilujici
o preklenuti propasti mezi uménim a Zivotem. Tento motiv se u Adamka obje-
vuje v samotném zavéru Hry na usi. Adamek podobné jako Cage zduiraznuje
roli percepce uméni. Resi se tu téZ otazka hluku v rozhlasovém dile. Sou¢asné
je tematizovana pozice posluchace, jeho kritické vnimani dila a moznost
do n¢j zasahovat a ucastnit se na ném.

Paty oddil ,otazky“ (Adamek 2018, 53) zduiraznuje fiktivnost dila, at’ uz sé-
mantickou, ¢i estetickou. Je pritomen i motiv prchavosti dila, jeZ postrada
materialni artefakt, ana druhé stran€ motiv jakéhosi idealniho trvani mimo
predmétnou realitu. Nazev posledni a nejkratsi ¢asti hry ,Coda“ je prevzat
z tane¢niho a hudebniho nazvoslovi a znamena zvlasStni konec skladby ¢i
finale baletu. Tvurci se tu snaZzi propojit s posluchaci a zrusit hranici mezi
uménim a Zivotem. Hlasy vyjmenovavaji rizné moznosti chovani posluchace
a jaky druh uc¢inku u né&j v souvislosti s jeho estetickym postojem rozhlasové
dilo vyvola. Addamkovym zamérem patrné bylo zachovat na obou stranach,
u aktértii posluchact, diky racionalnimu kritickému uvazovani odstup.

Ve Hre na usi hraje dtilezitou roli také hudba a zvuky, oddé€lujici jednotlivé
scény ¢i vyroky. Text je casto doprovazen rytmickymi udery bicich nastroji,
které se postupné méni v robotické zvuky. Na pozadi slov i v pauzach zni Sum,
zvuky aruchy, jako by se do vysilani dostaly nedopatienim: hlasy chvilemi
vyvolavaji dojem mozaiky starsich nahravek, skrumaze zvukovych citata
nebo zvuku Spatné naladéné¢ radiové stanice v pozadi...

Vyznam pojmu ,ramus”a ,ticho® se ve hi'e sice zvukoveé pfimo demonstruje
krikem do hluku pfipominajiciho vichrici, soucasné je vSak patrna opétovna
snaha zbavit tyto pojmy sémantiky a proménit je v abstrakta. Na zacatku
patého oddilu (otazky) zensky hlas rytmizovany klasickou klavirni hudbou
(Goldbergovské variace Johana Sebastiana Bacha) v duchu mluveného zpévu
(vzpomenme na Jandlovu mluvenou operu) definuje razné varianty ab-
straktni vétné struktury. Rovnéz tautologické slovni hficky nebo monotonni



Studie / Studies Zuzana Augustova ArteActa 13/25 14

rytmizace prednesu s diislednym oddélovanim jednotlivych slov posiluji
dojem formalni zvukové struktury, prestoze je prednes doprovazen ru-
chy, a dokonce i realistickymi zvuky jako zvuk nalévani ¢aje nebo zvonéni
tramvaje. Nicméné dramatické napéti se nezavisle na tom stupnuje stale
expresivnéjsim prednesem osamocenych pojmu jako ,,ponizeni, ,utrpeni®,
,hanba®, ,zrada®, které v sob¢ nesou dramaticky potencial — i bez zapojeni
do pribéhu, dramatické situace ¢i konfliktu.

Od ¢tvrteho oddilu nabyva vrchu téma posluchace jakoZzto vlastniho tviirce
¢ispolutvurce dila, coZz zaznamenala i kritika:

Scénar se opét obracel k posluchaci, opét se ho snazil vytrhnout
z tradi¢nich zptsobll vhimani a skladani vyznami. V nelogickém
sledu zaznivala slova zbavena jakychkoliv konotaci, ktera otvirala
otazky a poutala pozornost ke hife samotn¢ — praveé ta totiz byla
vyznamotvorna. (Pavelkova 2020)

Sili zvuk jako priladéni rozhlasového prijimace a krik zanikajici v hlasitém
Sumu: oboji zvukové pfimo demonstruje svobodu posluchace: ten miize pie-
ladit, zesilit zvuk nebo vysilani vypnout. Vécny a jakoby technicky komentar
se strida se zpévavym lyrickym Zenskym hlasem, ktery s podkresem néznych
tahlych tont sméfuje pres pojmovou dvojici ,hlas“ a ,usi“ ke vztahu mezi ,, Ja
a'Ty“ tedy k podstatné otazce lidské vzajemnosti, dialogi¢nosti, komunikace,
adokonce i k pfimému osloveni posluchace (Adamek 2018, 20). Zpivany text
ve formé operni arie a duetu s doprovodem symfonického orchestru na konci
¢tvrté ¢asti slouzi opét metadramatické sebecharakteristice dila. Do hry je
zapojena rovnéz vlastni charakteristika autora: objevuji se motivy svobod-
né, plnohodnotné umélecké fikce. Adamkovo oteviené pojeti umeéleckého
dila jako ¢ehosi nedefinitivniho, neustale vznikajiciho, je vyjadreno tim, Ze
aktivitu posluchace i tviirci sebereflexi umélct povazuje za pfimou soucast
dila, pricemz v samotném zavéru je naznaceno utopické splynuti recipienta
s dilem a prekroceni hranice mezi uménim a skutecnosti.

Oc¢i v sloup

Ve tieti ¢asti Oc¢i v sloup se autor a rezisér stejn¢ jako v prostiedni Hre na usi
inspiroval dilem konceptualisty Jifiho Valocha. Kromé toho se hlasi k post-
konceptualistovi Janu Mancuskovi a k tvorbé spisovatele Alaina Robbe-
Grilleta a jeho novému romanu, ktery se namisto dé€ji1 a postav zabyva
popisem véci a jevu bez logické souvislosti a chronologie a diiraz prenési
z figury na pozadi. Na koncepci inscenace spolupracoval Adamek s drama-
turgyni Klarou Huteckovou a scénografkou a kostymni vytvarnici Zuzanou
Scerankovou, které¢ se podilely uz na absolventské inscenaci skonci fo tsta.
Soucasné se jednalo o praci kolektivni, autorsky se zapojil i herecky soubor.
V centru pozornosti byl tentokrat zrak s dirazem na moment pozorovani.
Divaci pozoruji osvétlené prazdné misto na jevisti. A aktéri pritom slovy
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primo ¢i nepiimo jejich pohled do (prazdného) prostoru sméruji — k predmé-
tim ik sobé —a jejich po¢inani komentuji. Jednim z hlavnich témat inscenace
je totiz metadramaticka sebereflexe, a tedy reflexe vnimani, pozorovani.
Jako dulezity inscenac¢ni motiv Oci v sloup poslouZzil obraz Dvorni damy
Spanélského barokniho malire Diega Velazqueze z roku 1656 zachycujici
moment, kdy malif za pritomnosti prihlizejicich ¢lenit madridského dvora
portrétuje panovnicky par. Ten je vidét v odrazu v zrcadle. Divaci na obraze
tak pozoruji pozorujici. V inscenaci O¢i v sloup se objekt pozorovani stava
iz divakt v hlediSti a pomér mezi jeviStém a hlediStém se obraci: divaci se
pomyslné ocitaji v pozici aktért a tématu vecera.

I v této zméne perspektivy miazeme pozorovat inspiraci rakouskym experi-
mentem: zdkladni divadelni konvenci prevratila uz Videnska skupina v lite-
rarnich kabaretech (1958,1959) a po ni roku 1966 Peter Handke v provokativni
hre Spilani publiku, v niz navic slovy ¢tyf Mluvcich popira veskeré¢ principy
dramati¢nosti v€etné pribéhu, postav a princip mimeze samotny. Druhy
literarni kabaret Videnské skupiny se uskutecnil 15. dubna 1959. Hned v iivodu
doslo k prevraceni poméru mezi jevistém a hledistém, aktéry a publikem:
¢lenové skupiny sedéli na jevisti ve tfech fadach, obraceni do publika a po-
zorovali ho. Chovali se jako divaci, ukazovali si na urcité osoby v hledisti
adivalise nané divadelnim kukatkem. Kdyz se publikum zac¢alo smat, akt¢ri
reagovali potleskem. Mimochodem, stejn¢ schéma zpracoval v témze roce
také jeden z ¢lent1 Videniské skupiny, Konrad Bayer v divadelnim textu nadani
divaci (1959).

Podobné s moznostmi jevisté a celého divadelniho prostoru experimentoval
rovnéZz Jandl. Prostorové, svételné a technické moznosti divadelniho prostoru
zkouma v divadelnim textu prostor. scénicka baseri pro osvétlovace a zvukare
(Jandl 1970), ktery piedstavuje partituru se svételnou a zvukovou stopou.
Prazdny divadelni prostor Jandl tematizuje pomoci zatmivani a rozsvécovani
jevisté, bodovych reflektoru, zablesku a svételnych jisker. Vizualni déni ma
bytdoprovazeno rytmickymi udery, rachotem, valicim se z jevist¢ do hledisté
azpét, a sykotem smérujicim do hledisté. Tim simuluje a soucasné tematizuje
komunikaci mezi jevistém a hledistém a do déni zapojuje cely divadelni
prostor. Ani tuto scénickou basen neoprost’uje uplné od jazyka: svételné
body se totiZz postupné na jevisti zméni na litery slova ,,prazdny” a ,zustava
prazdny®, pfic¢emz je doprovazeji udery v rytmu téchto slov (Jandl 2005,
125-139). Sémanticky nejradikalné&ji reaguje na divadelni tradici v parazitni
hre (parasitéres stiick, 1972), v niz sice po¢ita s dramatickymi postavami a dal-
$imi tradi¢nimi divadelnimi atributy, a pritom se text hry vejde na jedinou
stranku. Veskery text je totiZ tvoren nékolika scénickymi poznamkami.
Konkrétni podoba a obsah parazitni hry pritom mohou byt velmi odlisné.
Dle autorskych pokynlt ma inscenace nasledovat ,po libovolné klasické
¢inohie, jejiz scénogralfii, osoby i jevistni jednani ,poslednich 10 (nebo méné¢)
minut“ (Jandl 2005,125-139) parazitni hra prejima, jen s tim rozdilem, Ze misto
replik maji postavy s vyplazenym jazykem nesrozumitelné huhlat. Lidska
fec jako blabol tady nese politicky a spolecenskokriticky vyznam — kritizuje
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konzervativni povale¢nou kulturné-politickou doktrinu, kterda zamlcovala
podil Rakouska na nacismu.

Obdobné zameérenou spolec¢enskou kritiku pfinasi hra Cucky, ktera predpo-
klada zruseni ramce divadelniho prostoru a pfeneseni do vefejného prostoru
mésta (Augustova 2020, 147-150). Text se sklada z pouhych jedenacti bodu
— vétSinou jednovétych navrhi na provedeni hry. V nékolika z nich Jandl
opét silné€ ironizuje a paroduje rakouskou kulturni tradici a historii.

Jandlova poetika se ve vSech téchto textech vyznacuje maximalni jazykovou
koncentraci a minimalismem, jazykovou, morfologickou i syntaktickou
fragmentarnosti, jedna se o koncepty ¢i partituru pfipadného uvedent, ktera
pocita s krajné nerealistickou groteskni stylizaci a pfinasi silny performativni
prvek, podobné jako divadelni ¢asti trilogie.

O zruSeni atributtl tradi¢niho dramatu a divadla reprezentace jde setrvale
i Adamkovi. Poslouzit t¢émto zamértiim meéla hned prvni, mnohokrat opako-
vana véta inscenace Oc¢i v sloup: , Ach, hlesla Lukrécie a pohnula levou pazi
smérem k zatylku.“ Zni jako citat z n¢jaké klasické hry, ale pritom ma divaka
skrze jeho nenaplnéné oc¢ekavani (jez je rovnéz hned verbalizovano) dovést
k poznani nedulezitosti déni, vztahu i postavy, s niZ by se mohl ztotoZnit.
Takové divadlo totiz podle Adamka potlacuje reflexi a sebeuvédoméni divaku.

Adamek dospiva v experimentalnilinii své tvorby od inscenovani Jandlovych
textt v divadlei v rozhlase, pfes ovlivnéni pfesnou jazykovou rytmizaci, re-
dukci, rozkladem a metamorfézou slabik a slov v inscenacich Tikd tika politika
a Evropané, k trilogii smyslu, v niz se inspiruje i ¢eskou experimentalni poezii
¢i Videniskou skupinou, az k rozhlasové Hre na usi. V ni se v duchu postdra-
matické poetiky vénuje sebereflexi dila. I v tom miiZeme najit vzor u Jandla
(kromé hry Z cizoty v fadé poetologickych basni). Na rozdil od Jandlovych
rozhlasovych her ale Adamek rusi atributy dramatické formy jako figuraci
a naraci a rezignuje nejen na postavy a pribéh, ale i na princip mimeze
a reprezentace, tedy napodobovani a znakového zobrazovani. Tim zanika
ifikénisvét, respektive srista s materialitou samotné feci, zvuktiaruchtu a vy-
znamove se zploSt'uje do podoby abstraktnich pojmi, ideji a lingvistického
systému, ale i dulezitych motivi jako slovo, struktura, obrazové predstavy,
uméni ¢i dramatickych pojmt poniZeni, utrpeni, hanba, zrada. Tomu v§emu
pak dominuje predstava samotného faktu vysilani a reakci potencialnich
posluchacu a jejich ztotoZnéni s dilem.
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Abstrakt

Studie se vénuje experimentalni tvorbé Jifriho Adamka, ktera predstavuje
jednu linii jeho rezijni a autorské prace pro divadlo a rozhlas. Z inspirace
rozhlasovou hrou Rozstépeni (Spaltungen, 1969) Ernsta Jandla a Friederike
Mayrocker vychazela v roce 2006 Adamkova divadelni inscenace Tikd tika
politika. Na tuto praci navazal se skupinou Boca Loca Lab inscenaci Evropané
(2008) a od roku 2016 vytvari trilogii pro smysly: skonci to usta (2016), Hra
na usi (2018) a Oci v sloup (2019). Prvni ¢ast skonci to tsta vznikla jako absol-
ventska inscenace studenttt KALD DAMU. Hra na usi je rozhlasova abstraktni
zvukové-hudebni kompozice, jiZ se Adamek radi k slovesné tvorbé radioartu.
Jedna se o formalizovanou, abstrakini slovni partituru. Na jedné strané
se v ni zduraznuje materialita slov a zvuku a na druh¢ strané lingvisticka
struktura jazyka, jazyk jako systém. V ¢asti Oci v sloup je v centru pozornosti
zrak s durazem na moment pozorovani. Objektem pozorovani se stavaji i di-
vaci. Tim Adamek opét navazuje na rakousky experiment, literarni kabarety
Videniské skupiny a Spilani publiku (Publikumsbeschimpfung, 1969) Petera
Handkeho. Adamkovi jde o zruseni atributt tradiéniho dramatu a divadla
reprezentace. Rezignuje nejen na postavy a pribéh, ale i na princip mimeze,
tedy napodobovani a znakového zobrazovani. Fikéni svét jeho dé€l tak sruista
s aktem feci, zvukl a ruchti a soucasné existuje v roviné abstraktnich pojmi,
ideji a lingvistického systému.

Klicova slova: Jifi Adamek — Ernst Jandl — divadelni a rozhlasovy
experiment — radio art - trilogie pro smysly
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Abstract

The study focuses on the experimental work of Jifri Adamek, which
represents one line of his directing and writing for theater and radio.
Inspired by the radio play Spaltungen (Splitting,1969) by Ernst Jandla
and Friederike Mayrocker, Adamek’s theater production Tika tika
politika (Ticks Ticks Politics) was released in 2006. He followed this
work with the Boca Loca Lab group with the production Evropané
(Europeans, 2008) and since 2016 he has been creating a trilogy
for the senses: skonci to usta (it will end with the mouth, 2016), Hra
na usi (Playing on the Ears, 2018) and O¢i v sloup (Eyes Up, 2019). The
first part, skonci to usta, was created as a graduation production by
students of the KALD DAMU. Hra na usi is an abstract radio sound and
music composition, which Adamek classifies as verbal radio art. It is
a formalized, abstract verbal score. On the one hand, it emphasizes
the materiality of words and sounds, and on the other, the linguistic
structure of language, language as a system. In the section O¢i v sloup
(Eyes Up), the focus is on sight, with an emphasis on the moment of
observation. The audience also becomes the object of observation.
In this way, Adamek again draws on the Austrian experiment,
the literary cabarets of the Vienna Group and Peter Handke’s
Publikumsbeschimpfung (Offending the Audience, 1966). Adamek seeks
to abolish the attributes of traditional drama and representational
theater. He abandons not only characters and storylines, but also the
principle of mimesis, i.e., imitation and symbolic representation. The
fictional world of his works thus merges with the act of speech, sounds,
and noises, while simultaneously existing on the level of abstract
concepts, ideas, and linguistic systems.

Key words: Jifi Adamek — Ernst Jandl — theater and radio experiment
—radio art — trilogy for the senses
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