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Textem pro ArteActa zahajuji svij vyzkum zaméreny na divadelni adaptaci.
Ve skutecnosti meé ale téma adaptace zameéstnava v ruznych podobach uz
n¢kolik let. Nejprve jako obecnd iivaha o prevodu literarnich, dramatickych,
historickych ¢i technickych textii. Zkoumam jejich proménu na divadelni,
filmové, operni ¢i jiné inscenace. Zaroven je to prilezitost pracovat s herci
a hereckami na jejich vlastnich adaptacich uryvkt z romant nebo jinych
prozaickych textil. Porovnavat jejich rizné verze jako adaptace i jako nacrty
inscenace.

»Je to otazka adaptace,” rika se francouzsky — a jisté i v jinych jazycich —
ve smyslu: ,Porad’te si, jak chcete, je to na vas, prizpasobte se okolnostem,
adaptujte se.“ Tento vice ¢i meéné pratelsky pokyn mi pripada uZzite¢ny pro
pochopeni pojmu adaptace v jeho doslovném, literarnim i divadelnim vy-
znamu. Divadelni adaptace totiz ¢asto vyzaduje jistou davku predstavivosti,
kdyZ ji testujeme a prostiednictvim rezie a hereckych technik vnimame.
Adaptace se neobejde bez alespon zakladni znalosti inscenac¢nich postupti
poslednich dvou stoleti v Evropé — a zejména téch z poslednich dvaceti let.
Abych méljistotu, Ze ve svém vyzkumu dostate¢né vychazim z praxe, nezbylo
mi nic jiného nez napsat vlastni roman (Zbdsni sam sebe, Poéme toi-méme)
anasledn¢ adaptovat nékolik jeho kapitol. Nebo jesté 1épe — pozadat ucastniky
a Ucastnice tvurci dilny, aby provedli adaptaci a inscenaci mého textu. Sam
jsem adaptoval a okomentoval n€kolik kapitol romanu, a snazil se tak objasnit
zpusob adaptace a predstavit si, jak by se daly vybrané fragmenty inscenovat.
V ramci dilny jsme pak zkoumali, jak urcity typ adaptace nasledné ovlivnuje
konecny styl inscenace.

Je pro meé vysadou, Ze mi ArfeActa umoznila zabyvat se riznymi fazemi
procesu adaptace a analyzovat je — od psani, prekladu, prepisovani, dra-
maturgického rozboru az po samotné¢ predstaveni a jeho reflexi. A to bez
vyhybani se bolestivym rozhodnutim — naopak zde dostavam prostor k jejich
komentovani, misto abych je hned od za¢atku odmitl.
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Tyto pozndmky k adaptaci se snazi objasnit néktera védoma rozhodnuti, ktera
jsem musel pii praci na adaptaci ucinit — nikoli proto, aby se ptivodni text
»zkratil, ale proto, aby se ospravedlnila zvolena interpretace a rozhodnuti,
ktera byla nékdy ucinéna s ohledem na budouci, zatim jen imaginarniinscena-
ci. Je pochopitelné, Ze nékteri soucasnireziséri se nechtéji drzet definitivnich
adaptaci aradéji se svymi hereckami a herci pracuji pfimo na jevisti na danych
pasazich nebo tématech textu prostiednictvim improvizaci. Akt adaptace
tim ale nemizi, projevuje se ve vSech fazich tvtr¢iho procesu:

— Prekladatelé se nas snazi presvédcit o tom, Ze jejich prekladatelské volby
byly ty nejlep$i mozné.

— Adaptatori maji moc vynechat urcitou pasaz, zestrucnit dlouhé vyklady
—atim vytvorit zcela jiny pribéh.

— Reziséfiinscenace spolu se svymi spolupracovniky (hudba, zvuk, prostor,
osvétleni, technika atd.) koordinuje tuto sérii piibliznych feseni, aniz by
presné védéli, kam vSechno sméruje.

— Herci si poradi se vSemi témito znaky a objekty. Mysli si, Ze maji posledni
slovo.

— Divak to v§echno zpracuje, prizptsobi se kazdé rusivé situaci —a nakonec
opusti sal.

Nezbyva nam tedy nic jiného nez otestovat nastroje potrebné pro tento
kolektivni podnik hodny Sisyf{a, ktery je vZdy pripraven se adaptovat.

Zavér a podékovani

Moji praci na tématu adaptace podporily workshopy, které jsem usporadal
na pozvani nékolika univerzit: Targu Mures v Rumunsku (2023), Hillsdale
College ve Spojenych statech (2024), Univerzity svatych Cyrila a Metodéje
Skopje v Severni Makedonii (2025). Spolu s nékolika skupinami studentek
a studentt jsme se vénovali otazce adaptace (nejprve psané, poté scénické)
na zakladé uryvkl z romana — zejména z mého vlastniho, Zbdsni sam sebe.
Chtél jsem zacit praktickym, empirickym zkoumanim procesu adaptace (psa-
néiscénické), a teprve poté se pustit do teoretické reflexe této citlivé otazky:
jak (se) adaptovat? Vyzkum stale probiha, ale uz ted’ dékuji vSéem ti¢astnicim
aucastniktim workshopu, stejné jako kolegim a kolegynim, ktefi je umoznili.

Vzhledem k mému zajmu o teorii prekladu mé napadla ponékud blazniva my-
Slenka: pozadat dvacet lidi raiznych narodnosti —své dlouholeté pratele — aby
prelozili dvacet kapitol mého romanu do svého mateiského nebo oblibeného
jazyka.Doufal jsem, Ze tim vznikne ,vicejazy¢na kniha® ktera bude sice tézko
¢itelna pro jednoho ¢lovéka, ale presto vyda svédectvi o rozmanitosti nasich
svéti. Nakonec jsem si pomyslel, Ze takova §kala prekladt by predstavovala
Festschrift — kolektivni dar od vSech pro vSechny, zpuisob, jak zpecetit nase
pratelstvia pro mé osobné krasné zakoncit tuto cestu.
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Po tomto sezeni, které se rozhodné nevénovalo osobnimu rozvoji, jsme se
rozhodli pozvat naSe statecné apoStoly narecital do Erasmu. Funguje na stej-
ném principu jako pobyt na lovecké chaté, jenom nikdo nikoho nenuti cokoli
vysvétlovat: ke slovu se dostavaji pouze zbrané€ poezie, v§ichni souputnici se
vzajemné vyslechnou, podrzi minutu ticha a pak se pusti do dalSich ukolt.
V prubéhu let jsme vSichni zustali v kontaktu. Vdécni za to, Ze jsme unikli
tomu nejhorsimu, Ze uz nejsme posedli hledanim svého autentického ja nebo
svého best possible self. Tato vdécnost nas propojila navzdy.

IkdyZ jsme s Divenkou zustali stranou této laviny basni, emoci a frustraci ze
Zivota, a prestoze nas nerozvinuti odbojovi spolubojovnici dukladné chranili
pred svymi osobnimi problémy, byli jsme taky vycerpani. Potfebovali jsme
se na chvili stdhnout do ustrani, Sung-hee do svého korejského domu k drahé
matematice, ja do své 16Ze s antologii dobré malgasské nebo mad'arské poezie.
Aniz bychom to vyslovili nahlas, oba jsme stale vice touZili pustit se také
do basnéni. Povzbuzoval jsem svou mladou asistentku, aby se ji zacala vénovat
—aby ji vyuzila nejen jako prostredek k odreagovani od milované matematiky,
ale takeé proto, aby na vlastni k1Zi poznala potiZe spojené s psanim. Problémy,
s nimiz se potykali vSichni ubozi basnici, za které jsme se postavili a bojovali.
Ja sam jsem se psani poezie neodvazil, radé¢ji jsem predstiral, Ze jsem uz tak
dost zaneprazdnény vypravénim svého Zivota, ktery mi psychiatii prikéazali
zaznamenat, aniz by mi ovSem upftesnili, komu bych mél o ¢tyticet nebo
padesat let pozdéji sviij rukopis odevzdat. Nepochyboval jsem o tom, Ze se
metody psychiatrie od mého urazu hodné zménily. Pfesto jsem pokracoval
v odvazném Skrabani na papir a zaznamenaval své skutky a ¢iny. Pro jistotu.

V Erasmu jsem se uzavtel psychicky i fyzicky, a to mou spole¢nici znepoko-
jovalo. Casto opoustéla své matematické problémy a navstévovala mé, aby
zkontrolovala, jestli je se mnou v§echno v poradku. A protoZe nas Erasmus
vzkvétal, darilo se mi také dobre. Mésice a roky plynuly. Diky organiza¢nim
schopnostem nasi spoluteditelky lod’ plula vpred a jako Noemova archa



Umélecko-vyzkumna esej/Preklad Patrice Pavis ArteActa 14/25 33

pribirala na palubu stale vice pasazérti, ¢asto unikajicich z problémovych
skol a rodin.

Sung-hee se hladce prehoupla z détstvi do dospivani a poté¢ do témér dospélého
veéku. Stala se sebevédomou francouzsko-korejskou mladou zZenou, ktera byla
rovnéz velmikrasna, otaceli se za ni ¢tenafii kolemjdouci, bez ohledu na jejich
narodnost. Bylo ji t¢éméf osmnact let a pokud vim, stale neméla pritele. Byl jsem
proto v Soku, kdyZz mné v Erasmu jednoho krasného rana ptisnidani a béhem
vyfizovani béznych zalezitosti lhostejnym tébnem oznamila, Ze bychom
konecné méli navstivit seznamku. Malem mi zaskocil croissant. Kolegyni
moje reakce prekvapila: ,Vzpominas sina ty internetové stranky Meeting 2U
a jejich reditelku, né¢jakou Désirée..., ktera nas porad zve na schizku..”

,Proc se zajimas o seznamku? Chces se snad vdavat?“

»Ja ne! Spojila jsem se s ni pred nékolika tydny kv1li tobé€. Ty se potirebujes
ozenit.”

»10 je vtip?“

»,Vubec ne. Za dva dny s ni mame v jeji agentufe domluvenou schuzku. Mas
¢as na to, aby ses zamyslel nad svym profilem a vyjasnil si otazky. A misto
svého vézenského plasté si vezmi radéji oblek, ano? Reditelka agentury by
s tebou prosté rada probrala par pracovnich zalezitosti.“

Poznamka o pracovnich zalezitostech mé trochu uklidnila. Ze zasady pracov-
nisetkani nikdy bezdiivodné nerusim, a tak jsem prijal i tuto schtizku v sidle
agentury Meeting 2U, ktera byla filidlkou multinarodniho koncernu Driftin2U,
pritomnému diky globalizaci a intenzivnimu michani rtiznych populaci
ataké kvuli zvySujicimu se po¢tu osamélych osob ve vice nez tficeti zemich.

Divenka trvala na tom, Ze mé do ¢tvrti Défense, kde sidlilo feditelstvi agentury
zabyvajici se milostnymi schtizkami, ptivodné virtualnimi, doprovodi. Spis
mé tam dostrkala. Désirée N., ktera ridila francouzskou pobocku firmy, nas
prijala vlidné a s uictou. Ujistila nas, Ze si pro nasi spole¢nou diskuzi o poezii
alascerezervovala v kalendafi cely den. Hned na uvod priznala, Ze jde o velmi
Siroké téma. Prikyvl jsem a témef neslySné pozdravil. Usmala se.

Désirée: Toto anglické kreslo na vas ¢eka! Velmi mé tési, Ze se konecné
setkavam s tviircem spolecnosti Erasmus. Dovolte mi, abych se vim
predstavila: jmenuji se Désirée, se dvéma ,.e“ na konci, prezidentka
Meeting 2U.

Mee: Tési mé. Ja se jmenuji ,Mee“, two ,.e“.

Désirée: Promirnte, me two what?
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Mee: Mee is my name, with two ,,e“ too.
Désirée: Ohlsee (se dvéma ,e“)! Ale mluvme radéji francouzsky!

V tu chvili se setkaly naSe oci, jak by rekli Madame de La Fayette nebo pan
Flaubert: najednou mi dosla slova a nebyl jsem schopen vyjmenovat diivody,
proc¢ se neucastnim diskuzi na internetovych seznamkach. Pfisel jsem z do-
nuceni, abych dodrzel slovo, ale nebyl jsem schopny ze sebe nic vysoukat.
Nechtél jsem, aby s nami tahle Désirée ztracela ¢as. Se dvéma ubohymi
zavozniky, dealery 1éki1 z omamné poezie. Prosté jsem viubec nedokazal
otevrit pusu, stal jsem tam, jako by do mé uhodil hrom, neschopen cokoli fict
nebo slySet. Pak jsem si vzpomnél, Ze podle Balzaca ,vaSen je hlucha a néma
od narozeni“'. V. mém pripadé byla tato prekazka nastésti nahla a necekana.
Re¢ se mi sice nevratila okamzité, ale sluch a zrak ano. Pfesto jsme se vsichni
tfina delsi dobu odmlceli. Kazdy z nas se snazil vzpamatovat. Vyuzil jsem této
situace k tomu, abych si Désirée poradné prohlédl. Evidentné, tedy podle mého
nazoru, Slo o velmi krasnou zenu, docela vysokou, energickou ¢tyficatnici
sportovniho vzhledu. V nézném obliceji méla jemné a pravidelné rysy, zivé
c¢erné odi ji jiskrily Sibalstvim. Zarivy usmév byl privétivy a odzbrojujici, ale
ne dotiravy. Pohybovala se ladné a s klidem. M¢la velmi krasné a jemné ruce
klaviristky. Na sob¢ klasicky strizeny vinény kostymek, lososové ruzovy,
decentni a elegantni, stejné jako ona sama. Zkratka Zena, ktera pfede mnou
stala a vlidné a laskavé mé sledovala, byla na hony vzdalena obrazu, ktery
jsem si o ni predtim udélal. Pfedstavoval jsem si ji jako organizatorku schtizek
ve vyzyvavém oble¢eni, jako dohazovacku, zprostiedkovatelku, ne-li rovnou
kuplirku. Zdalo se, Ze ¢te moje myslenky, dokonce i ty posledni, ne zrovna
lichotive, a tak mi prispéchala na pomoc:

,Urcité byste rad védél, jak funguje internetova seznamka. A kde jsou lidé, kte-
I se spolu chtéji seznamit? Miliony osob, které touzi po spojeni, jsou v tomhle
pocitaci. Jsou to jména, soubory, které propojujeme podle informaci, které
nam tyto osoby predaly. Samotné setkani uz si organizuji nasi predplatitelé
sami, podle své chuti a ¢asu.

Ale nedélejte si starosti, pane Mee, nepozvala jsem vas a vasi vnuc¢ku na na-
v§tévu proto, abyste se zapsali do nasi seznamovaci agentury... Je mi jasné, Ze
diky velkému mnozstvi ¢tenarek Erasmu mate prileZitosti k seznameni dost.
MI¢ite. Rozumim vam, pane Mee, opravdu. Dovolte vSak, abych pokracovala
avysvétlila vam, v ¢em bychom od vas potifebovali pomoc.

Hledani pres pocita¢ ma své limity. Je to, abych tak fekla, jen prvni kolo,

jakasi eliminacni zkouska pred opravdovym setkanim, které by mohlo mit
Sanci na uspéch. Skute¢na setkani v§ak neprobihaji vZdy bez problémii. Pro¢?

1 Honoré de Balzac, La muse du départment (Bureau de Siécle, 1855), 36.
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Protoze nasi uchazeci o §t€sti na né nejsou dobie pripraveni. Chybi jim zkuse-
nosti, a hlavné nedostali v pravy cas tu spravnou radu. Proto jsme uvazovali
o tom, Ze krom¢é zakladniho vyhledavani pomoci pocitace vyuzijeme jeSté
metodu speed datingu. Zacali jsme tedy organizovat trénink na speed dating,
na tuto obavanou zkousku zrychleného svadéni. Kazdého z naSich chranénca
pripravujeme individualné, vSem davame k dispozici nékolik nastroja, u¢ime
je par trika, které jim v pravy ¢as prijdou vhod. Pro tispésny speed dating
neni diilezity ani tak fyzicky vzhled, nadbyte¢né kilogramy nebo roky — to
jsou faktory mimo naSe kompetence. Dulezité je, jak se clovék prezentuje
ajak se vyjadruje. Ale jak se v takové situaci vyjadrovat? Nékdy plati, Ze ¢im
mén¢ toho reknete, tim Iépe. Rika se, 7e skute¢né Fe¢nické umeéni spociva
v uméni naslouchat tomu druhému. Clovék musi samoziejmé také sam
néco Fici. Napriklad své jméno, konicky, nebo inteligentné naznacit, do jaké
platové tridy spada. Ale vSechny tyto informace jsou ponékud v§edni, moc
obycejné, a pravé proto me napadla poezie. Zvlasté pro Zeny. Protoze i kdyz
poezie ¢lovéka neuzivi, Zenam se libi. Pokud muz béhem rozhovoru dokaze
nenapadné a prirozené prednést Zzené par versa, muze si byt jisty, Ze ziska
jeji sympatie a vyznamné body k dobru. Zde vSak vyvstava otazka: Jaky
typ poezie zvolit, jaké autory a konkrétni uryvky, a predevsim — kdy je ten
spravny okamzik? Uspéch spo¢iva nejen ve vybéru basné a vhodné citace,
ale také v elegantnim prednesu. Praveé diky tomu Ize rozeznat opravdového
milovnika poezie od obyc¢ejného snazivce, ktery se jen pokousi zapusobit
adrzet krok s kulturnimi trendy.

Proto bych, vazeny pane Mee, potifebovala najit sbirku basni, které¢ by bylo
mozné ve spravny okamzik pouzit — ani prili§ dlouhé, ani prili§ zdhadné —
a kter¢ by dobre zapadaly do bézného toku milostného dialogu. Za pomoci
sleCny Sung-hee a tymu harvardskych programéatora bychom pak mohli
vytvorit program a aplikaci na trénovani speed datingu a zaloZit pripravnou
skolu. Diky té bychom pak mohli vytrénovat nase nejlepsi ¢leny a zajistit
jim co nejvétsi Sanci na uspéch diky pripravené a k danym uceliim vhodné
vybrané poezii. Co si o tom myslite, pane Mee? Ne, pockejte, neodpovidejte
hned. JeSté vam feknu, co piesné potrebujeme a co je podle nas idealni match,
chci fict podarené setkani, uspéch, ktery potrva a uspokoji obé partie.”

Mee: »Jako jediné utocisté nam zbyla véz basniku, véz ze slonoviny,
ve které jsme stoupali stale vys a vys, abychom utekli pred davem.
Tam jsme se kone¢né mohli nadechnout ¢istého vzduchu samoty,
napit se zapomnéni ze zlatého poharu legend, byt opojeni poezii
alaskou.“2 Nebot’ ,poezie je vnitini cestou k lasce®.®

Désirée: Zaroven si plné uvédomuji, jak je t€zké urcit, zda bylo setkani
uspeésné, a predevsim zda potrva. Navic mezi tim, co lidé rikaji

2 Gérard de Nerval, Sylvie (Librairie illustrée, 1892), 3-4.
3 Pierre Jean Jouve, Sueur de sang (Cahiers libres, 1933).
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Mee:

Désirée:

Mee:

a co skutec¢né¢ délaji, je casto rozdil. To, co chtéji Zeny slySet a co
ve skutecnosti slysi, neni vzdy totéz. Napriklad muzi tikaji, Ze miluji
dvorskou poezii trubadurt, ale jsou sami dvorni? Tvrdi, Ze jsou
dvornymi rytifi v lesklé zbroji, ale prilis ¢asto se chodi obslouzit
do ,samoobsluh®lasky na internetu. Dobfre si svoje usili naplanuji,
ale ne vzdy jsou kvili lasce ochotni riskovat. A musim fict, Ze se
Zenami je to ¢asto stejné.

Seznamky na internetu pro mé nejsou idealem romantického
milostného setkani. Sama ddvam prednost metodé Lamartina ¢i
Puskina. Ale musim se prizptisobit dnesni dob¢, digitdlnimu véku
apozadavkum lidi. Zeny dnes touzi vyuzit viech pfilezitosti, které
se jim nabizeji. Sexualni svoboda jim teoreticky umoziuje vybirat
si podle vlastnich méfitek, namisto zavazku ,,navzdy“. Muzi naopak
hledaji partnerky na volném trhu sexuality, Casto se vyhybaji zdvaz-
kam a davaji prednost fyzickému vztahu pred laskou nebo citovou
blizkosti. Tato zména nas v§echny presahuje. Na nasich seznamech
vidim spoustu lidi, ktefi maji skute¢ny problém s dusevnim zdravim.
Neni to ,pouhy“ psychologicky nebo psychiatricky problém zptso-
beny nest'astnou nebo nenalezenou laskou, je to socialni patologie,
ktera souvisis mistem jedince ve spole¢nosti a ekonomice kontroly,
kvantitativniho méreni a algoritmi. Zijeme ve spolecnosti burn-out,
bore-out, drop-out a nyniilove-out.

»lakova je mira lasky, Ze rozumu v ni netfeba.“

Pavodné jsem si myslela, Ze literatura, nebo dokonce poezie, jim
budou pripadat zastaralé, prekonané nebo smésné, protoze nasi
chranénci jsou spis realisticti a orientovani na obchod. Ale opak
je pravdou. VSichni si poezie vazi. Pripomina jim recitaci basnic¢ek
u tabule pred t¥idou, pii které se zadrhavali. Cim vice je poezie retro,
vintage, zastarald, pastoralni, ¢im vice uklidniuje, trochu dojima
a chutna po materském mléce, tim vice si ji uzivaji, tim vic se jim
libi. Cim vice je prostoupena emocemi, tim vice zaii jako skute¢ny
drahokam.

»Jednoho vecera spatril jsem tvij usmév/ na planeté pastyri/
Schazela jsilehkym krokem/ ze zdmku z porfyritu.// Tvé oko jako
vzacny diamant/ osliiovalo hvézdné kralovstvi./ Zeno z hor i z ido-
1i/ Zeno z krasného mramoru z Carrary./ Tviij hlas mé pronasleduje
tony plnymi/ naplnuje mé tryzni, sladkou i horkou,/ nebot’ stale
vidim, jak se usmivas/ na planeté pastyri.“®

4 Marie de France, Les Lais V-XII. (J. H. Ed. Heitz, 1826), 193.

5 Emile Nelligan, ,Théme sentimental®, Poésies complétes, 1896-1899 (La Bibliothéque électronique
du Québec, Collection Littérature québécoise, sv. 43, verze 2.02), s. 35. Dostupné z: https://beq.
ebooksgratuits.com/pdf/nelligan.pdf.
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Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Problém spociva v jejich vnimani poezie, ktera musi byt uc¢inna,
musi prekvapit a jit pfimo k véci, zkratka zasahnout cil. Vzhledem
k tomu, Ze jejich literarni vzdélani je zastaralé a spada uz do po-
nékud vzdalené minulosti, potfebuji odborné vedeni, instrukce,
rady a pravidelné zasobovani krasnymi a novymi versi. V pripadé
poezie vSak neexistuje ekvivalent ,,spotiebitelského testovani®,
které by hodnotilo kvalitu publikovanych dél, a tak se tito lidé
obraceji na nase stranky. Bohuzel v tomto pripadé jsme s kolegy
pomérné bezradni, nedokazeme jim ve volbé basni poradit. Proto
se jejich vybér basni nakonec témér vzdy toci kolem nenaplnéné,
bolestné nebo ztracené lasky. A to z riznych, ¢asto deprimujicich
duvodu, které nam s oblibou pripominaji. Neustale je provazi obava,
Ze je partner opusti — snad dokonce kvuli nékomu jinému — a oni
zustanou uplné sami.

,Prilis velky blazen je stary muz, ktery miluje mladou Zenu — brzy
je podveden a doveden k Silenstvi.“® ,Jestlize nebyt podveden je pro
vas véci nejvyssi diilezitosti, pak jediny zpusob, jak toho dosahnout,
je nebyt zenat.”

Holcicko, nezasla bys nam pro croissanty?

»,Nestaci jen ve spravny ¢as najit spravnou basen. Je potieba k ni
pripojit také vysvétleni, které maze byt skryté nebo dokonce pod-
prahové. A tady casto tapu: bud’ danou basen neznam, nebo mi
unikd, kam basnik svym dilem miti. Co ptesné chce svou praci fict,
jakou ma strategii?

Nazyvate to praci,/ tento Zivot bez starosti!/ Ukrast melodii hudbé
a hrave ji vydat za svou./ Do versu vkladat veselé scherzo cizi/
ana polich zalitych svétlem/ prisahat, Ze nafika vase ubohé srdce.®

Mam kompetence pouze k FeSeni otazek tykajicich se lasky, vztaht
¢i manzelstvi. Poezii zboznuji, ale stale mi trochu unika. Vybrat
vhodnou basen je pro meé stejné tézké, jako je pro nase uchazece
slozité najit idealniho partnera.

s[INlepravem byva v lasce mluveno o $patné volbé¢, protoze v lasce
je kazda volba nezbytné §patna.“® ,Laska je akt, nemajici vyznamu,
protoze je mozné opakovat jej nesc¢etnékrat*, '

6 Anonymni chanson de geste z konce 12. stoleti, ktera je soucasti cyklu o Vilému Oranzském (Guillaume
d‘Orange). Pozn. red.

© oo~

Moliére, Skola pro Zeny, prelozil Jifi Zdenék Novak (Artur, 2010), 17.
Anna Achmatova, ,Le poéte”, in Requiem|Poéme sans héros et autres poémes (Gallimard, 2007), 313.
Marcel Proust, Hledani ztraceného ¢asu: Zmizela Albertina, prelozil Jaroslav Zaoralek (Odeon, 1930),

203-204.
10  Alfred Jarry, Nadsamec: moderni roman, prelozil Jaroslav Zaoralek (Tip, 1990), 6.
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Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

NasSe basn¢ by mély pomoci lidem nalézt smér. Co vlastné hledaji
ve svych setkanich? Trvalé manzelstvi? Casové neomezeny volny
svazek? Chvilkovy nemanzelsky zalet? Nebo kratkodoby vztah bez
pokracovani? Jasna jsou pouze jejich pocatecni o¢ekavani: rovnost
télesnych organiti, simultanni orgasmus, harmonické synchronizace
slasti, spole¢né sdilené radosti, nahrazeni prava prvni noci pravem
na zkousku, neustdly tlak na vykon. MuZi i Zeny se domnivaji, Ze
dosahli sexualni svobody, ale cena za tuto svobodu je mnohem
vy$si, nez si uvédomuji. Zenam tato svoboda otevira novy pohled
na jejich symbolickou a spolec¢enskou hodnotu, zatimco muzim
poskytuje iluzi, Ze disponuji donekone¢na obnovitelnym erotickym
a sexualnim kapitalem. Nartst sexualni svobody ve vztazich vsak
klame, touha alaska se staly pouhymi proménnymi v ekonomické
rovnici. Ne vZdy to znamend pokrok oproti starému modelu ,,krasky
a zvirete®, kde Zenskost byla andélska a muznost divoka. Vratime
se ke stereotypum sexualnich roli? A co laska?

,Krasné télo, ale povaha zla.

Milcet? To nikdy nedokéazala.

Ac¢ mluvilibeznym hlasem,

rika véci nesmysiné.

Opravdu.

Nemajic v sob& nic pozemského,

na dotek hebka jak pantertiv samet.
Byt jejim milencem je tézké —

kdo vSak fik4, ze z ni nesili, 1z “™

Myslela jsem, Ze o lasce vim vSechno. V pocitac¢i mam prece hro-
madu spist pfeplnénych realistickymi detaily. Ale nakonec jsem
zustala u svych romantickych predstav z mladi, tak trochu naivnich.
Pritom kazdodenni Zivot m¢ mohl davno presvédcit o tom, jak se
meéni zvyklosti, kam pokrocila technologie a jak velkou roli hraje
ekonomika. NetuSim, jestli poezie prosla stejnymi proménami
jako moderni ,digitalni laska®. Mozna ztistala poslednim utocistém
romantismu. To mi ale musite fict vy, pane Mee. Zijete poezii od rana
do vecera — a troufam si fict, i od vecera do rana. Co mazu jesté
ocCekavat? V co verit?

,<Podobné jako je na zacatku vytvarena touhou, laska je pozdéji
udrzovana jenom bolestnou uzkosti.“'?

Pravé tim se v této chvili svého Zivota zabyvam. Stale se vracim
k otazce, kterou jsem si kladla uz v osmnacti: Co je to laska?

1 Charles Cros, ,Croquis®, Le Coffret de santal (Alphonse Lemerre a J. Gay et fils, 1873).
12 Marcel Proust, Hledani ztraceného ¢asu. Uvéznéna, prelozil Jaroslav Zaoralek (Odeon, 1929), 110.
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Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

,Laska, to je schopnost srdce vnimati prostor a ¢as.“**,,\Laska je jakysi
stav anormalni.“'* ,Podobné jako je na zacatku vytvarena touhou,
laska je pozdéji udrzovana jenom bolestnou tzkosti.“™®

Proc¢ laska boli?

,Potkame lasku, ktera rozohni nase srdce,/ pak nalezneme smrt,
ktera proméni nase télo v popel.“®

Pred tak velkou bolesti a pro trochu Stésti bychom se méli spojit, pane
Mee. Mame toho spole¢ného vic, nez si myslite. Je pravda, Ze vydéla-
vam hodné penéz, ale to pro mé neni hlavni. Snazim se propojit lidi,
aby nasli spfiznénou dusi a milovali se — at’ uz je to jen na vikend,
nebo na cely Zivot. Ano, beru si za kazdou transakci malou provizi,
ale o to tu nejde. Pane Mee, vy taky lidi spojujete — kdyZ jim Ctete
poezii. Vasi ¢tenafi se Casto stanou prateli, nékdy i milenci. Nemate
moc peneéz, Zijete skromng, jite v podnikové kantyné, staci vam
par darovanych knih a prilezZitostna sponzorska podpora, granty
od mecenasi, ktefi spadli z¢istajasna z nebe — ale hrozi, Ze se tam
brzy zase vrati. Ale pro vas je podstatna pravé ona neformalni, ticha
pospolitost mezi vami a vaSimi ¢tenarkami, mezi ¢tenari a jejich
knihami, Ze ano? Pane Mee, méli bychom zacit pracovat spolecné,
oba bychom z toho méli prospéch. Oba piece chceme, aby se nasim
projektam dafrilo, ze? Co na to rikate?

,Laska je dat, co nemame, nékomu, kdo o to nestoji.“"”

Mnoho basniku se lasky boji. Ale moje zkuSenosti s digitalnilaskou
mi rikaji, Ze skute¢né lasky se bat nesmime. [ kdyZ nas laska predtim
zklamala; i kdyZ opousti sen a prechazi do reality obchodu; ani
ve chvilich, kdy touha slabne nebo oslabuje, protoze je prilis usmér-
novana, omezovana, kontrolovana. Ne, laska neni bezvyznamnym
¢inem, ,nekonecnem, které je dostupné pudlum®, jak tvrdil Céline
—vyjma pripadi, kdy jedname ze zoufalstvi nebo cynismu.

»,0djakziva jsem vasnivé miloval okamziky, kdy vSe prestava fun-
govat. Ten stav rozkladu celého systému, ktery poodhali jinak
popiranou vé¢nost.“®

13 Tamtéz, s. 399.

14 Marcel Proust, Hledani ztraceného ¢asu. Ve stinu kvetoucich divek, prelozil Jaroslav Zaoralek (Odeon,
1928), 155.

15 Proust. Hledani ztraceného ¢asu. Uvéznéna, 110.

16 Tristan LU'Hermite, Les Amours (Pierre Billaine a Augustin Courbé, 1638).

17 Jacques Lacan. Le Séminaire, Livre XII: Problémes cruciaux pour la psychanalyse, 1964-1965 (Editions de
I'Association Freudienne Internationale / Editions du Seuil, 2025).

18  Michel Houellebecq, Znicit, prelozil Alan Begouvin (Odeon 2022).
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Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Krasné jsou okamziky, kdy se probudi touha v né¢em, co se zdalo
byt uzavrené a strnulé, funkcéni a automatické. Jsou to zablesky
lasky, které ¢lovéka zasahnou navzdory vSem hromosvodum.

e touhy dlouhé¢, nadéje marné,” smutné vzdechy, slzy bez konce./
Reky zaltt mé opoustéji,/ z oci prysti fontany bolesti.“'®

Rika se, ze poezii maji ze vSeho nejradé€ji Zeny. Mozna proto, Ze
obecné trpi vice nez muzi, a tak hledaji zptaisob, jak prezit. Jejich
intuice jim radi, Ze poezie je Zensk4, zatimco tragédie muzska. Jaky
je pristup muzt a zen k poezii? Zeny se k ni pfimknou, ¢tou ji nebo
ji recituji. Muzi si od ni udrzuji odstup, cituji ji se zdanlivou ironii,
jako by se chtéli chranit, jako by se bali, Ze jinak budou povazovani
za precitlivélé nebo zzenstélé. Vztah mezi muzi a Zenami je neustale
v krizi. Stejné tak jako vztah mezilaskou a poezii. Laska potiebuje
poezii, aby se mohla vyjadrit, aby mohla druhému sdé¢lit jemné,
naznakem, a pritom intenzivné své pocity — to, co citi, ale neodvazuje
se Fict. Poezie zase nemuZe prezit bez lasky, skrze kterou se svéruje
laskavému ¢tenari, chapavému milenci. Laska je nekonec¢na a bez
hranic, stejné¢ jako poezie nikdy nenajde sviij definitivni tvar.

,Nic neni ¢lovéku dano navzdy — ani jeho sila,

ani jeho slabost, ani jeho srdce. A kdyZ se domniva,
Ze rozpina své paze, jeho stin je kfizem.

A kdyZ mysli, Ze objima své Stésti, drti ho.

Jeho zivot je podivny a bolestny rozchod.

Stastna laska neexistuje..“2°

Snazim se ze vSech sil zmirnit lidskou bolest, i kdyZ jen prostied-
nictvim pocitace. Tento prosty pristroj dokaze zchladit milostné
vasné a bourlivé vztahy z minulosti, zabranit ndAhodnym osudovym
setkanim, ¢i otupit odvahu zariskovat a oslovit nékoho, o kom ne-
mame Zadné citové ani bankovni udaje.

»[ V] prostinkych Satech, nic, bez Sperkii, naramku, nadherna, tak
jak ji vytrhli ze spanku.“?!

Pane Mee, vim jisté, Ze kdyZ darujete nemocnému basen jako 1€k,
zahrejete lidska srdce, privedete je znovu k Zivotu a zachranite je
od Sedi kazdodenniho Zivota. Tvar, usmév, pritomnost, podana
ruka — to staci!

19  Louise Labé, Sonnet Ill, CEuvres poétiques (Gallimard, 1983), 111.
20 Louis Aragon, |l n'y a pas d‘amour heureux“, CEuvres poétiques complétes (Gallimard, 2007).
21 Jean Racine, Britannicus, prelozil Vladimir Mike$ (Artur, 2025), 21.
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Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

LAt je stvoreni seberozsahlejsi,/ je tésné jak mala skulinka./
Odtud tam./ Kamen, strom, dam,/ néco kutim. M4 ptredstih, nebo
zpozdéni./ Nékdy se vSak s prichodem né¢koho nového svét nahle
rozvine.“??

Ale jak poznat, kdo prichazi a co se nam d¢je? A odkud prichazeji?

,Vsechno, co jsem kdy miloval a co jsem ztratil, neslo chut’ mého
détstvi. Jako by se kdysi davno stalo néco, na co uz si nevzpomi-
nam, véc, jejiz Spatnou pripominkou je cely muj Zivot. Néco, co se
pak v lasce i v jazyce krok za krokem snazim rozlustit; zkousim
slova a gesta, ktera existuji pouze proto, aby se priblizila té zvlastni
barvé nebo zari, o kterou mé sam svét pripravil — omylem, nebo
zZnepozornosti..“23

Dokazu rozlustit vSechny metafory a narazky v téch basnich plnych
obrazt? To si netroufam tvrdit. A presto, kdyz je vlozim do své
feci, kazdy rozezna uryvky poezie od mého kazdodenniho pros-
tého brebenténi. Na speed datingu kazdy (a zejména Zeny) ocent,
kdyz se druha strana pokusi zkraslit svou jinak obyc¢ejnou re¢. To,
jak se projevuji, jak mluvim — jak recituji, zpivam nebo Septam —,
zpusob, jakym obyvam ,poeticky svét®, pusobi jako maly darek,
jako kytice kvétin, ktera potési mého partnera. Casto mam pocit,
Ze dobry ctenar, dobry basnik nebo jednoduse dobry speed dater
vi, jak roztancit slova. Mladi lidé mi nékdy posilaji navrhy scénart
minutovych setkdni nebo seznam otazek.

Kdyz tancis/ skryvas svou nesSikovnou ruku/ za zady? Pustila ses
nékdy/ se zavazanyma oc¢ima/ do tanga?

Pane Mee, poezie, kterou ndm nabizite — at’ uz v podob¢ literatury,
¢i tance — nam pomaha utéct od vSednodennosti, opustit bézny
zpusob vyjadrovaniinase navyky. Speed dating okofenény poezii
je prondas vybocenim z normalu, unikem od povrchnich konverzaci,
které zacatecnici v lasce ¢asto vedou. Poezie nam umoznuje shrnout
to podstatné, aniz bychom to pfesné pojmenovali, coZ v Zadném
piipadé neznamena prazdné tlachani — pravé naopak. Uspésnym
speed daterem je ten, kdo se dokaze odchylit, promyslené€ a cilené¢,
od pravidel spolecenské etikety. Kdyz aplikujeme poezii na lasku, tak
nam tyto drobné odchylky umoznuji znovu poskladat dohromady
roztfisSténé ¢asti nasSeho ja — podobné jako vy s peclivosti Fadite
knihy do své knihovny.

22 Janos Pilinszky,,Suffit”, Elégies, z madarstiny do francouzstiny prelozili Sarah Clair a Lorand Gaspar
(Gallimard, 1982).
23 Jean-Michel Maulpoix, ,Carnet d’'un éphémeére®, Une histoire de bleu (Gallimard,2005), 111.
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Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

»Je tolik osamélych lidi, kteri ztratili kus sebe sama. Je tolik lidi
rozpadlych na fragmenty, ktefi uz nejsou sami sebou, protoze ztratili
nékoho blizkého. 24

Rozptylené ¢asti identity naSich chranéncii se znovu sjednoti pro-
stiednictvim obrazu, kterym se prezentuji pred svymi potencidlnimi
partnery. Najednou znovu naleznou sami sebe — spatfi se bud’
takovi, jaci byli v minulosti, nebo takovi, jaci si mysli, Ze budou
v budoucnosti — jako odraz svého obrazu v dalekém oblaku.

,,Odsud vidim zivot, skrze mrak,/ jak se mi ztraci ve stinu minulosti;/
Zustala pouze laska: jako velky obraz/ jedina prezila v probuzeni
ze ztraceného snu.“?®

Obdivuji vas, basnici — vy, ktefi neustale vytvarite nové formy vy-
brousené jazykem, ktef'i vzdy fikate to, co nikdo neceka. Mate styl,
sebejisty projev, jasn€ vymezeny postoj ke svétu. A my, v Meeting
2U, se snazime o to samé: povzbuzujeme pary, aby si zachovali
formu, nasli svtj vlastni styl, aby byli sebejisti i zdrzenlivi, aby
se tomu druhému ukazali v dobrém svétle. Pokud nasi ucastnici
speed datingu chtéji citovat poezii, doporuc¢ujeme jim klasické
alexandriny. Zachycené¢ situace jsou sice tragické nebo prehnané
romantické, ale syntax zustava vzdy jasna, styl pevny, obrazna
vyjadieni jsou podavana béZnym jazykem, metafory piekvapuiji,
ale zuistavaji srozumitelné.

Priorganizaci téchto komplikovanych setkanii ja neustale hledam
nové pristupy, nové strategie, kter¢ by umoznily skutecné setkani
s druhym. Vy, basnici, si vZdy drzite spravny odstup od svého
tématu. Mluvite o téch nejintimnéjsich srde¢nich zalezitostech, ale
my, léc¢itelé osamélych dusi, vime, Ze nasi zamilovani jsou ¢asto
nesméli a Ze by je prili§ pfima slova mohla zaskocit. Proto sahame
po poezii —kvuli bezpecné vzdalenosti, kterou si udrzuje vici svétu
ibéznému jazyku.

Ale jedna véc mi nenti jasnd, pane Mee. Kde se bere schopnost psat,
odkud prichazi k basniktim inspirace? Posila ji snad néjaké tajné
bozstvo? Zmocnuje se jich snad silenstvi, které je nasledné nuti pro-
mluvit? Vysvétlila jsem vam, Ze mé pohani (promirite tu pastevec-
kou terminologii) touha spojovat lidi, ktefi se spolu setkaji, vzajemné
se pochopi a vloZzi celé své byti do pohody a alchymie setkani. Co
primg¢je citlivého basnika svérovat své myslenky prazdnému listu
papiru, prestoze vi, Ze jeho dilo mozna nikdy nenalezne adresata, ze

24  Antoine Mouton, Les chevals morts (La Contre-Allée, 2013).
25 Alphonse de Lamartine, ,Le Vallon®, Méditations poétiques (Paris, 1820), 24-27.
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Mee:

Désirée:

Mee:

mozna nebude plné€ pochopeno ani docenéno, Ze oslovi jen hrstku
dalsich blaznu? Pokud se basnikem ¢lovék nerodi, mtiZe se jim stat?
Je to prirozena, dédi¢na geneticka vada? Anebo se ¢lovek stava
»postizen basnictvim® az po dlouhych letech literarniho studia?

,Marné se na Parnas odvazny basnik Zene,/ véri, Ze vysSin verse
jednou dostihne./ Bez vlivu nebes, co v srdci se zra¢i/ bez hvézdy
zrozeni, jez poezii znaci/ zustava vézném, svou muzou je lapeny/
k nému je Féb hluchy a Pegas nezdolny.“2®

V poezii, stejné jako v lasce, je inspirace diilezita, ale neni vSechno.
Musi ji nasledovat prace, tedy pravidelné psani. Celek musi dychat.
Ostatné proto radim v§em uchazec¢um o lasku, aby pred kazdym
speed datingem provadéli dechova cviceni: nadech, vydech. Snade-
chem obvykle nemaji problém — zhluboka se nadechnou a mysli si,
Ze jsou na vSe pripraveni. Ale kdyz ma prijit na fadu vydech, nikdo
nevi, jak dal! VSichni vahaji, zda se uvolnit, zda povolit dechové
svaly. Boji se snad, Ze jim spolu s vydechem hrozi smrt? Nebo si nahle
uveédomi, Ze platnost jejich propustky do svéta radostného sexu jiz
davno vyprsela? Nevim. Vahani se jim ¢asto stava osudnym. Kdyz
vSak prijmou tento Zivotodarny rytmus nadechu a vydechu, budou
se citit jako znovuzrozeni. Celé jejich télo, cela jejich duse se konec-
né znovu rozdychaji. S poezii, kterou diky vasemu vymluvnému
mlceni za¢inam lépe chapat, pane Mee, je to podobné — pii ¢teni
(nadech) a psani (vydech) prochazime stejnymi fazemi jako béhem
dychani. Poezie i laska nas regeneruji. Jsou posvatnou vodou, ktera
z nas smyva vahani, lenost i zbabélost. Ale nic se nema prehanét:
k ocisté pred tviuré¢im aktem postaci i malé mnozstvi vody, prilis
velké mnoZstvi by nas utopilo.

»Spi vééné vody, nekonec¢né a hluboké,

ale hvézdné oblohy se neodrazeji v jejich vinach.
A my se v bezesnych nocich toulame okolim

a tfreseme nad jejich némymi propastmi.

Spi vé¢né vody, nekonecné a hluboke,

ale temné obzory se nad nimi nesklanéji.
Upirame na n¢ pohledy bez nadéje

a tfeseme se pred jejich temnymi tajemstvimi.

Vody pred vécnosti, vé¢éné vody navzdy — pruzracné,
hluboké a nekonecné, s lakavou svézesti...

Ale bojime se je pit, my, mucednici,

bezesni, bez nadéje a zoufale ziznivi.“?”

26 Nicolas Boileau, ,Art poétique, Chant I.“, in Satires, Epitres, Art Poétique (Gallimard, 1985).
27  Konstantin lljev, Nirvana, do francouzstiny preloZzila Dina Mantcheva (LEspace d’'un instant, 2002).
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Désirée: Voda, laska a poezie nas regeneruji. PfinaSeji nam fyzické i snové,
lyrické i erotické potéSeni. Potéseni z toho, Ze jsme vyslovili nevy-
slovitelné. Ze jsme promluvili beze slov. Souhlasite se mnou, pane
Mee?

Mee: Ano.
Désirée: Rekli jsme si vSechno, pane Mee?
Mee: Ano.

Désirée: Krasn¢ jste mi vysvétlil, co je poezie. Zdalipak jsem vam i ja dosta-
te¢né vysvétlila, proc¢ digitalni laska potiebuje poezii a skute¢nou
lasku obecn¢?

Mee: Ano.

Désirée: Dekuji vam za to, Ze jste mi naslouchal, za vaSe basné¢, za vase mlceni.
Ani jste mi nefekl, pane Mee, jak se jmenujete.

Mee: Zapomnél jsem sv¢ jméno pri nehodé.

Désirée: Jaké jméno byste si pral, respektive jakou prezdivku byste si pral
mit?

Mee: Désiré, s jednim ,e”.

Divenka pro croissanty neodesla, protoZe je prinesla s sebou hned na za-
c¢atku. Zustala stat opodal a oba nas s Désirée pozorovala a poslouchala.
O par mésicli pozdéji mi pak prozradila, Ze méla dojem, jako by vSechno, co
spatfila — vysvétlovani Désirée a moje literarni citace — byly ztélesnénim
uspésného speed datingu, kratkého rande, nékolikaminutového setkani, které
jsme prodlouZzili na cely den. KdyZ jsem se ji zeptal, jak nasi schtizku hodnoti,
nezavahala ani chvili: fekla mi, Ze naSe setkani bylo naprostym uspéchem.
Pry jsme si s Désirée padli do naruce, aniz bychom se pohnuli z mista. Bylo
to tak ocividné, Ze by to neuniklo ani malému ditéti. Udélalo ji to radost, ale
zaroven, jak mi se slzami priznala, ji zarmoutila myslenka, Ze bych mohl
odejit — i kdyz vi, Ze musime mit silu nechat druhého jit, zvlast’ pokud jde
o vlastni dité. Presto méla dojem, Ze splnila sviij slib, kdyZ mé seznamila se
Zenou, kterou bych si mohl vzit. Dala mi na vybér a v jejich oc¢ich by to byla
dobra volba.

Désirée jsem si ale nakonec nevzal, byl jsem prili§ pohlceny Erasmem — nezbyl
mi ¢as na nic a na nikoho jiného. Pfesto jsem potieboval nékolik mésicu,
nez jsem se z tohoto kratkého setkani po staru, bez pocitace, vzpamatoval.
Divenka mi v té dobé byla oporou, jak jen mohla.



Umélecko-vyzkumna esej/Preklad Patrice Pavis ArteActa 14/25 45

Patrice Pavis

Setkani —
Adaptace
a poznamky

PreloZila: Katerina Neveu

Pred lavinou basni, matematickych problému a distribuci 1€kt jsme obcas,
Divenka a ja, ucitili potfebu se na chvili stAhnout do ustrani. Sung-Hee
do svého korejského domu a k milované matematice, ja do své 16Ze s antologii
dobré malgasské nebo madarské poezie.'

Aniz bychom to vyslovili nahlas, oba jsme stale vice touzili pustit se take
do basnéni. Povzbuzoval jsem svou mladou asistentku, aby se ji zacala vé-
novat — aby ji vyuzila nejen jako prostfedek k odreagovani od své milované
matematiky, ale také proto, aby na vlastni ktizi poznala nesnaze spojené
s psanim. Nesnaze, s nimiz se potykali vSichni basnici, za které jsme se
postavili a bojovali.

Mee: A coty, Sung-Hee, nechces se sama pustit do poezie??
Divenka: J4&? A co moje matematika? Ale ty by ses do ni mohl pustit!

Mee: Na to, abych ¢maral po papiru, nemam cas, vSechen ho travim
u psychoterapeutl vypravénim svého Zivota.

Divenka: Reditelka internetové seznamky Meeting 2U nas chce vidét.
Mee: Internetové seznamky? Proc¢? Ty se chces vdavat?

Divenka: Ja ne! Spojila jsem se s ni pfed nékolika tydny kvli tobé. Ty se
potiebujes oZenit.

1 Prechod na zacatku kapitoly je dllezity pro celkovou strukturu romanu, ale pro samostatnou kapitolu je
mozné ho vynechat. Zacatek této adaptace je vSak o to obtiznéjsi stanovit. Kratka zminka o psychickém
stavu muze s narusenou paméti je vSak uzitecna.

2 Prechod k dialogu je zde téméf nevyhnutelny, navazuje na Gvahy o dulezitosti zkusit psat poezii. Tento
prosty a véedni dialog na mé sice pusobi banalné a jednoduse, ale divak ma rad dialogy typu hadky, takze
co délat?
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Mee: To je vtip?

Divenka: Vabecne.Zadvadny s ni mame v jeji agenture domluvenou schuzku.
Mas ¢as na to, aby ses zamyslel nad svym profilem a vyjasnil si
otazky. A misto svého vézenského plasté si vezmi radéji oblek, ano?
Reditelka agentury by s tebou prosté rada probrala par pracovnich
zalezitosti.

Mee (k publiku. Sundava si plast. Ma pod nim obnoseny Sedy oblek.)®

Poznamka o pracovnich zalezitostech mé trochu uklidnila. Ze
zasady pracovni setkani nikdy bezdiivodné nerusim, a tak jsem
prijalituto schuzku v sidle agentury Meeting 2U, ktera byla filidlkou
multinarodniho koncernu Driftin2U, pfitomnému diky globalizaci
aintenzivnimu michéaniraznych populaci a take kvuli zvySujicimu
se poctu osameélych osob ve vice nez tficeti zemich.

Divenka trvala na tom, Ze mé do ¢tvrti Défense, kde sidlilo reditelstvi
agentury, zabyvajici se milostnymi schtizkami, ptivodné virtu-
alnimi, doprovodi. Spi§ mé tam dostrkala. Désirée N., ktera ridila
francouzskou pobocku firmy, nas prijala vlidné a s uctou. Ujistila
nas, Ze si pro nasi spolec¢nou diskuzi o poezii a lasce rezervovala
v kalendari cely den. Hned na tivod priznala, Ze jde o velmi Siroké
téma. Piikyvl jsem a témér nesly$né pozdravil..*

Divenka (tise k Désirée): Chce fict: ,Dobry den, pani!“®
Divenka a Mee hledaji své misto v prostoru. Poté se Divenka postavi stranou.®

Désirée: Toto anglické kieslo na vas ¢ekd! Velmi mé tési, Ze se konecné
setkdvam s tviircem spole¢nosti Erasmus. Dovolte mi, abych se vam
predstavila: jmenuji se Désirée, se dvéma ,.e“ na konci, prezidentka
Meeting 2U.

3 Tato scénicka akce neni v originalu, ale kromé svého komického efektu prispiva k charakterizaci postavy,
kterou jinak scénické poznamky naznacuiji zridka.

4 V téchto dvou poslednich odstavcich by bylo snadnéjsi pokracovat ve formé dialogu. Misto toho jsem ale
radéji nechal Meeho vysvétlit své myslenky pfimo publiku. Povazuiji za dllezité objasnit Meeho rozpolozeni
v tomto okamziku. Zvlasté kdyz poté dialog pokracuje. | kdyz jde spiSe o stridajici se monology, ze kterych
by méla byt citit literarni a rétoricka povaha vymény.

5 Pro adaptaci jsem se rozhodl hned na zac¢atku naznacit, ze Divenka je béhem dialogu Meeho a Désirée
pfitomna v dalce, aniz by si Mee nebo Désirée jeji pfitomnost uvédomovali, a aniz bychom védéli, zda ona
slysi jejich rozhovor.

6 Navrhuji zahrat nebo alespon zopakovat celou scénu jako choreografii, pfi které kazdy hleda své
misto, bod, ze kterého bude v prazdném prostoru pozorovat ostatni. Kazdy ,hleda své misto* ve vztahu
k ostatnim, svou strategickou pozici k mluveni nebo k pozorovani druhého. Choreografie je jako $achova
hra, kde kazdy (a nejen Mee a Désirée) zaujima relativni pozici vzhledem k ostatnim. Jejich spole¢nym
vyrazem je ,potiebovat®: ,Potiebujes se ozenit“ (Divenka); ,Potfebovala bych sbirku basni“ (Désirée)

a nakonec ,Potfeboval jsem nékolik mésict“. Jejich osobni potieby, odrazejici se v této stejné formulaci,
mé vedly k zapojeni postav do hry na schovavanou a hledani se. Domnivam se, Ze adaptator-rezisér ma
pravo délat tento druh drobnych Uprav. Jako by pohyby obsahoval uz samotny text a choreografie pouze
vizualizovala jejich vzajemné vztahy a aspirace. Strategicky a bojovy aspekt duelu tuto geometrickou
choreografii potrebuje.
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Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Tési mé. Ja se jmenuji ,Mee“, two ,.e“
Prominte, me two what?
Mee is my name, with two ,.e“ too.

OhIsee (se dvéma ,e“)! Ale mluvme radéji francouzsky!

Dlouha chvile ticha, pak se blyskne a silné zahrmi.”

Hlas Meea: 'V tuchvilise setkaly nase o¢i, jak by fekla Madame de La Fayette

nebo pan Flaubert, a najednou mi dosla slova a nebyl jsem schopen
vyjmenovat ditvody, pro¢ se neucastnim diskuzi na internetovych
seznamkach. PriSel jsem z donuceni, abych dodrzel slovo, ale nebyl
jsem schopny ze sebe nic vysoukat. Nechtél jsem, aby s nami tahle
Désirée ztracela cas. Se dvéma ubohymi zavozniky, dealery 1éku
z omamné poezie. Prosté jsem viubec nedokazal otevtit pusu, stal
jsem tam, jako by do m¢ uhodil hrom, neschopen cokoli fict nebo
slySet. Vyuzil jsem této situace k tomu, abych si Désirée poradné
prohlédl.

Hilas z dalky, v pozadi hraje uklidrujici hudba.® Porad slysime pouze Meeitv
hlas, ktery zni tentokrat radostneé.

Evidentné, tedy podle mého ndzoru, Slo o velmi krasnou Zenu, docela
vysokou, energickou ¢tyficatnici sportovniho vzhledu. V nézném
obliceji méla jemné a pravidelné rysy, zivé ¢erné oci ji jiskrily Sibal-
stvim. Zarivy usmév byl privétivy a odzbrojujici, ale ne dotiravy.
Pohybovala se ladné a s klidem. M¢la velmi krasné a jemné ruce
klaviristky. Na sobé¢ klasicky stfiZeny vinény kostymek, lososové
ruzovy, decentni a elegantni, stejn¢ jako ona sama.

Popisujici hlas je ¢im dal méné slySet. Ale tusime, Ze pokracuje. Hudba konci.

Mee (mluvi sam k sobé):  Zkratka zena, ktera prede mnou stala a vlidné a las-

kaveé mé sledovala, byla na hony vzdalena obrazu, ktery jsem si o ni
predtim udélal. Predstavoval jsem si ji jako organizatorku schtizek
ve vyzyvavém oblec¢eni, jako dohazovacku, zprostifedkovatelku,
ne-li rovnou kuplirku. Zdalo se, Ze ¢te mé myslenky, dokonce i ty
posledni, ne zrovna lichotivé, a tak mi prispéchala na pomoc:

7 Blesk, a tedy i ,rana z ¢istého nebe*, by mély byt scénicky znazornény nec¢ekanym zplisobem, tedy
divadelnim a formalnim, jako ,dramaticky zvrat v klasické dramaturgii.

8 Elegicky tén a romanticka hudebni atmosféra doprovazeny jemnou ironii se vzhledem ke dithyrambickému
zpUsobu, jakym Mee popisuje Désirée, automaticky nabizeji jako znameni toho, Ze Mee ziejmé prisel
0 rozum.
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Désirée: Urcité byste rad védél, jak funguje internetova seznamka. A kde
jsou lidé, kteti se spolu chtéji seznamit? Miliony osob, které touzi
po spojeni, jsou v tomhle pocitaci. Jsou to jména, soubory, a my
je propojujeme podle informaci, které nam tyto osoby predaly.
Samotné setkani uz si organizuji nasi predplatitelé sami, podle své
chuti a ¢asu.

Ale nedélejte si starosti, pane Mee, nepozvala jsem vas na navstévu
proto, abyste se zapojil do aktivit nasi seznamovaci agentury... Je mi
jasné, ze diky velkému mnozstvi ¢tenarek Erasmu mate prilezitosti
k seznameni dost. Ml¢ite. Rozumim vam, pane Mee, opravdu. Dovolte
mi vSak, abych pokracovala a vysvétlila vam, v ¢em bychom od vas
potiebovali pomoc.

Hledani pres pocita¢ ma své limity. Je to, abych tak fekla, jen prvni
kolo, jakasi eliminacni zkouSka pfed opravdovym setkanim, které
by mohlo mit Sanci na uspéch. Skute¢na setkani vSak neprobihaji
vZzdy bez problému. Pro¢? Protoze nasi uchazeci o Stésti na né
nejsou dobfie pripraveni. Chybi jim zkuSenosti a hlavn¢, nedostali
v pravy ¢as tu spravnouradu. Proto jsme uvazovali o tom, Ze kromé
zékladniho vyhleddavani pomoci pocitace vyuzijeme jesté metodu
speed datingu. Zacali jsme tedy organizovat trénink na speed
dating, na tuto obavanou zkousku zrychlené¢ho svadéni. Kazdého
z nasich chranéncu pripravujeme individualné, vSéem davame
k dispozici n€kolik nastroju, u¢ime je par triki, které jim v pravy
¢as prijdou vhod. Pro uspésny speed dating neni dulezity ani tak
fyzicky vzhled, nadbytec¢né kilogramy nebo roky — to jsou faktory
mimo nase kompetence. DuileZité je, jak se cloveék prezentuje a jak
se vyjadriuje. Ale jak se v takové situaci vyjadrovat? Nékdy plati,
7e ¢im mén¢ toho reknete, tim 1épe. Rika se, Ze skute¢né fe¢nické
uméni spociva v uméni naslouchat tomu druhému. Clovék musi
samoziejmé také sdm néco rici. Napriklad své jméno, koni¢ky nebo
inteligentné naznacit, do jake platové tridy spada. Ale vSechny tyto
informace jsou ponékud vSedni, moc obycejné, a pravé proto mé
napadla poezie. Zv1asté pro Zeny. Protoze i kdyZ poezie ¢lovéka neu-
7ivi, Zenam se libi. Pokud muz béhem rozhovoru dokaze nenapadné
a prirozené pirednést Zzené n¢kolik verst, mtze si byt jisty, Ze ziska
jeji sympatie a vyznamné body k dobru. Zde vSak vyvstava otazka:
Jaky typ poezie zvolit, jaké autory a konkrétni uryvky, a pfedevsim
— kdy je ten spravny okamzik? Uspéch spoéiva nejen ve vybéru
basné€ a vhodné citace, ale také v elegantnim prednesu. Prave diky
tomu lze rozeznat opravdového milovnika poezie od obyc¢ejného
snazivce, ktery se jen pokousi zaptisobit a drzet krok s kulturnimi
trendy.

Proto bych, vazeny pane Mee, potfebovala najit sbirku basni, které by
bylo mozné ve spravny okamzik pouzit —ani pfili§ dlouhé, ani prilis
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Mee:

Désirée:

Mee™:

Désirée:

zahadné — a které by dobte zapadaly do bézného toku milostného
dialogu. Co si o tom myslite, pane Mee?°

Hmmm..

Ne, poc¢kejte, neodpovidejte hned. Jesté vam feknu, co presné potie-
bujeme a co je podle nas idealni match, chci rict podarené setkant,
uspéch, ktery potrva a uspokoji obé partie.'®

wJako jediné utocisté nam zbyla véz basniku, véz ze slonoviny,
ve které jsme stoupali stale vys a vys, abychom utekli pred davem.
Tam jsme se kone¢né mohli nadechnout ¢istého vzduchu samoty,
napit se zapomnéni ze zlatého poharu legend, byt opojeni poezii
alaskou.“'? Nebot’ ,poezie je vnitini cestou k lasce“."®

Zaroven si plné uvédomuji, jak je tézké urcit, zda bylo setkani
uspeésné, a predevsim zda potrva. Navic mezi tim, co lidé rikaji
a co skutec¢né délaji, je casto rozdil. To, co chtéji Zeny slySet a co
ve skutecnosti slysi, neni vzdy totéz. Napriklad muzi fikaji, Ze miluji
dvorskou poezii trubadurt, ale jsou sami dvorni? Tvrdi, Ze jsou
dvornymi rytifi v lesklé zbroji, ale prilis ¢asto se chodi obslouzit
do ,samoobsluh®lasky na internetu. Dobre si svoje usili naplanuji,
ale ne vzdy jsou kvili lasce ochotni riskovat. A musim fict, Ze se
Zenami je to ¢asto stejné.

Seznamky na internetu pro mé nejsou idealem romantického
milostného setkani. Sama dadvam pfrednost metodé Lamartina ¢i
Puskina. Ale musim se prizptasobit dnesni dobé¢, digitdlnimu véku
apozadavkum lidi. Zeny dnes touzi vyuzit viech piilezitosti, které
se jim nabizeji. Sexualni svoboda jim teoreticky umoznuje vybirat
si podle vlastnich méfitek, namisto zavazku ,navzdy“. MuZzi naopak
hledaji partnerky na volném trhu sexuality, ¢asto se vyhybaji zavaz-
kam a davaji prednost fyzickému vztahu pred laskou nebo citovou
blizkosti."

9 Tato replika Désirée je sice dlouhd, ale myslim, Ze obsahuije vétsinu jejich myslenek, a proto bylo nutné
zachovat ji v celku. Navic se obraci na svého posluchace, aby ho presvédcila.

10  Désirée si pravdépodobné neuvédomuje moznou dvojsmyslinost, kterou ve francouzstiné slovo ,strana“ (fr.
partie) mizZe mit, a to intimni partie. Hra by rozhodné neméla tuto neimysinou dvojsmyslinost zd(razfovat.

11 O tom, jak usporéadat tuto slovni vyménu, rozhodne rezie. Navrhuiji, aby se prostorova konfigurace ménila
s kazdou replikou, aby vyména nebyla jen verbalni, ale aby byla zasazena do dynamiky prostoru, nebot
je do stejné miry duelem i dialogem. Jde také o dialog hluchych (aspon se zda, Ze se strany vzajemné
neposlouchaiji) kladouci vedle sebe Utoc¢ny monolog Désirée a obranné citace Meeho, jehoz basnici
dokazou reagovat na vse, a dokonce i zaltocit.

12 Gérard de Nerval, Sylvie (Librairie illustrée, 1892), 3-4.

13  Pierre Jean Jouve, Sueur de sang (Cahiers libres, 1933).

14 Od této repliky Désirée az po ,Ale jedna véc mi neni jasna...“ jsem repliky Désirée kratil a ponechal jen to,
co pomaha charakterizovat postoje postav.
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Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

»lakova je mira lasky, Ze rozumu v ni netieba.“"®

Puavodné jsem si myslela, Ze literatura, nebo dokonce poezie, jim
budou pripadat zastaralé, prekonané nebo smésné, protoze nasi
chranénci jsou spis realisticti a orientovani na obchod. Ale opak
je pravdou. VSichni si poezie vazi. Pripomina jim recitaci basnic¢ek
u tabule, p¥i které se zadrhavali pied tfidou. Cim vice je poezie retro,
vintage, zastarald, pastoralni, ¢im vice uklidiiuje, trochu dojima
a chutna po materském mléce, tim vice si ji uzivaji, tim vic se jim
libi. Cim vice je prostoupena emocemi, tim vice zaii jako skute¢ny
drahokam.

»Jednoho vecera spatfil jsem tviij usmév/ na planeté pastyrt/ Tvij
hlas mé pronasleduje tony plnymi/ napliiuje mé tryzni, sladkou
i hofkou,/ nebot’stale vidim, jak se usmivas/ na planeté pastyiu.“'

Problém spociva v jejich vnimani poezie, ktera musi byt u¢inna,
musi piekvapit a jit primo k véci, zkratka zasahnout cil. Vzhledem
k tomu, Ze jejich literarni vzdélani je zaprasené a spada uz do po-
nékud vzdalené minulosti, potfebuji odborné vedeni, instrukce,
rady a pravidelné zasobovani krasnymi a novymi versi. V pripadé
poezie vSak neexistuje ekvivalent ,spotrebitelského testovani,
které by hodnotilo kvalitu publikovanych dél, a tak se tito lidé
obraceji na nase stranky. Bohuzel v tomto pripadé€ jsme s kolegy
pomérné bezradni, nedokazeme jim ve volb¢ basni poradit. Proto
se jejich vybér basni nakonec témér vzdy toc¢i kolem nenaplnéné,
bolestné nebo ztracené lasky. A to z riznych, ¢asto deprimujicich
duvodu, které nam s oblibou pripominaji. Neustale je provazi obava,
Ze je partner opusti — snad dokonce kvuli nékomu jinému — a oni
zlstanou uplné sami.

,Podveden a byt doveden k Silenstvi“ 17 Jestlize nebyt podveden
je pro vas véci nejvyssi dulezitosti, pak jediny zpusob, jak toho
dosahnout, je nebyt zenat.“'®

Holcicko, nezasla bys nam pro croissanty?

Nestaci jen ve spravny ¢as najit spravnou basen. Je potieba k ni
pripojit také vysvétleni, které maze byt skryté, nebo dokonce

15 Marie de France, Les Lais V-XII. (J. H. Ed. Heitz, 1826), 193.

16 Emile Nelligan, ,Théme sentimental“, Poésies complétes, 1896-1899. La Bibliotheque électronique
du Québec, Collection Littérature québécoise, sv. 43, verze 2.02, s. 35. Dostupné z: https://beq.
ebooksgratuits.com/pdf/nelligan.pdf.

17 Anonymni chanson de geste z konce 12. stoleti, ktera je soucasti cyklu o Vilému Oranzském (Guillaume
d‘Orange). Pozn. red. Musel jsem vynechat jednu ¢ast véty ,Prilis velky blazen je stary muz milujici
mladici.“ Ale zachoval jsem osvédcena slova jako ,Silenstvi nebo ,byt podveden®.

18  Moliére, Skola pro Zeny, ptelozil Jifi Zdenék Novak (Artur, 2010), 17.
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Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

podprahové. A tady ¢asto tapu: bud’ danou basen neznam, nebo mi

unikd, kam basnik svym dilem miti. Co ptesné chce svou praci fict,
jakou ma strategii?

»Nazyvate to praci,/ tento Zivot bez starosti!/ Ukrast melodii hudbé
a hrave ji vydat za svou./ Do versu vkladat veselé scherzo cizi/
ana polich zalitych svétlem/ prisahat, Ze narika vase ubohé srdce."®

Mam kompetence pouze k FeSeni otazek tykajicich se lasky, vztaht
¢i manzelstvi. Poezii zboznuji, ale stale mi trochu unika. Vybrat
vhodnou basen je pro meé stejné tézké, jako je pro nase uchazece
slozité najit idealniho partnera.

s[Nlepravem byva v lasce mluveno o $patné volbé¢, protoze v lasce
je kazda volba nezbytné Spatna.“?° ,Laska je akt, nemajici vyznamu,
protoze je mozné opakovat jej nesc¢etnékrat.?™

NasSe basn¢ by mély pomoci lidem nalézt smér. Co vlastné hledaji
ve svych setkanich? Trvalé manzelstvi? Casové neomezeny volny
svazek? Chvilkovy nemanzelsky zalet? Nebo kratkodoby vztah bez
pokracovani? Jasna jsou pouze jejich pocatecni o¢ekavani: rovnost
télesnych organit, simultanni orgasmus, harmonické synchronizace
slasti, spole¢né sdilené radosti, nahrazeni prava prvni noci pravem
na zkousku, neustaly tlak na vykon. MuZi i Zeny se domnivaji, Ze
dosahli sexualni svobody, ale cena za tuto svobodu je mnohem
vy$si, nez si uvédomuji. Zenam tato svoboda otevira novy pohled
na jejich symbolickou a spolecenskou hodnotu, zatimco muzam
poskytuje iluzi, Ze disponuji donekonec¢na obnovitelnym erotickym
asexualnim kapitalem. Nartst sexualni svobody ve vztazich v§ak
klame, touha a laska se staly pouhymi proménnymi v ekonomické
rovnici. Ne vzdy to znamend pokrok oproti starému modelu ,,krasky
a zvirete®, kde Zenskost byla andélska a muznost divoka. Vratime
se ke stereotyptim sexudlnich roli? A co laska?

»,Krasné télo, ale povaha zla.
MiIcet? To nikdy nedokazala.“??

Myslela jsem, Ze o lasce vim vSechno. V pocitaci mam prece hro-
madu spist pfeplnénych realistickymi detaily. Ale nakonec jsem

19  Anna Achmatova, ,Le poéte”, in Requiem|Poéme sans héros et autres poémes (Gallimard, 2007), 313.

20 Marcel Proust, Hledani ztraceného ¢asu: Zmizela Albertina, prelozil Jaroslav Zaoralek (Odeon, 1930),
203-204.

21 Alfred Jarry, Nadsamec: moderni romén, ptelozil Jaroslav Zaoralek (Tip, 1990), 6. Ctyfi posledni repliky
jsou kratké, témér usecné, nabizeji divakim po dlouhych promluvach odpocinek. Tato dramaticka
a zrychlena konstrukce naznacuje nastup urcité shody mezi Désirée a Meeem, jakési sblizeni se lasky
a obchodu az k uréitému porozuméni a témér shodé jejich pohled(i na véc.

22 Charles Cros. ,Croquis », Le Coffret de santal, 1873. Zachoval jsem pouze prvni dva verse basné, protoze
primo souviseji s aktualni situaci, Mee jimi pfimo oslovuje Désirée.
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Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

zustala u svych romantickych predstav z mladi, tak trochu naivnich.
Pritom kazdodenni Zivot mé mohl davno presvédcit o tom, jak se
méni zvyklosti, kam pokrocila technologie a jak velkou roli hraje
ekonomika. Netusim, jestli poezie prosla stejnymi proménami
jako moderni ,digitalni laska®. Mozna ztistala poslednim utocistém
romantismu. To mi ale musite fict vy, pane Mee. Zijete poezii od rana
do vecera — a troufam si rict, i od vecera do rana. Co muzu jesté
ocCekavat? V co verit?

,<Podobné jako je na zacatku vytvarena touhou, laska je pozdéji
udrzovana jenom bolestnou uzkosti.“?3

Prave tim se v této chvili svého Zivota zabyvam. Stdle se vracim
k otazce, kterou jsem si kladla uz v osmnacti: Co je to laska? Pro¢
laska boli?

LPotkame lasku, ktera rozohni nase srdce,/ pak nalezneme smrt,
ktera proméni nase télo v popel.“?#

Pred tak velkou bolesti a pro trochu §tésti bychom se méli spojit,
pane Mee. Mame toho spole¢ného vic, nez si myslite. Je pravda, Ze
vydélavam hodné penéz, ale to pro mé neni hlavni. Snazim se propojit
lidi, aby nasli spriznénou dusi a milovali se —at’uz je to jen na vikend,
nebo na cely Zivot. Ano, beru si za kazdou transakci malou provizi, ale
oto tunejde. Pane Mee, vy taky lidi spojujete — kdyz jim Ctete poezii.
Vasi ¢tenafi se ¢asto stanou prateli, nékdy i milenci. Pane Mee, méli
bychom zacit pracovat spolecné, oba bychom z toho méli prospéch.
Oba prece chceme, aby se nasim projekttim dafilo, Ze? Co na to fikate?

,Laska je dat, co nemame, nékomu, kdo o to nestoji.“?®

Mnoho basnikii se lasky boji. Ale moje zkusenosti s digitalnilaskou
mi rikaji, Ze skutecné lasky se bat nesmime. I kdyZ nas laska predtim
zklamala; i kdyZ opousti sen a prechazi do reality obchodu; ani
ve chvilich, kdy touha slabne nebo oslabuje, protoze je prilis usmér-
novana, omezovand, kontrolovana. Ne, laska neni bezvyznamnym
¢inem, vyjma pripadu, kdy jedname ze zoufalstvi nebo cynismu.

,Odjakziva jsem vasnivé miloval okamziky, kdy vSe prestava fun-
govalt. Ten stav rozkladu cel¢ho systému, ktery poodhali jinak
popiranou vé¢nost.?®

23 Marcel Proust, Hledani ztraceného ¢asu. Uvéznéna, prelozil Jaroslav Zaoralek (Odeon, 1929), 110.

24  Tristan L'Hermite, Les Amours (Pierre Billaine a Augustin Courbé, 1638).

25 Jacques Lacan. Le Séminaire, Livre XII: Problémes cruciaux pour la psychanalyse, 1964-1965 (Editions de
I'Association Freudienne Internationale / Editions du Seuil, 2025).

26  Michel Houellebecq, Znicit, prelozil Alan Begouvin (Odeon, 2022).
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Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Krasné jsou okamziky, kdy se probudi touha v né¢em, co se zdalo
byt uzavrené a strnulé, funkcéni a automatické. Jsou to zablesky
lasky, které ¢lovéka zasahnou navzdory vSem hromosvodum.

e} touhy dlouhé¢, nadéje marné,” smutné vzdechy, slzy bez konce./
Reky zaltt mé opoustéji,/ z oci prysti fontany bolesti.“?”

Rika se, ze poezii maji ze vSeho nejradé€ji Zeny. Mozna proto, Ze
obecné trpi vice nez muzi, a tak hledaji zptaisob, jak prezit. Jejich
intuice jim radi, Ze poezie je Zensk4, zatimco tragédie muzska. Jaky
je pristup muzt a zen k poezii? Zeny se k ni pfimknou, ¢tou ji nebo
ji recituji. Muzi si od ni udrzuji odstup, cituji ji se zdanlivou ironii,
jako by se chtéli chranit, jako by se bali, Ze jinak budou povazovani
za precitlivélé nebo zzenstélé. Vztah mezi muzi a Zenami je neustale
v krizi. Stejné tak jako vztah mezilaskou a poezii. Laska potiebuje
poezii, aby se mohla vyjadrit, aby mohla druhému sdé¢lit jemné,
naznakem, a pritom intenzivné své pocity — to, co citi, ale neodvazuje
se Fict. Poezie zase nemuZe prezit bez lasky, skrze kterou se svéruje
laskavému ¢tenari, chapavému milenci. Laska je nekonec¢na a bez
hranic, stejné jako poezie nikdy nenajde svuj definitivni tvar. Jak
ale nalézt $t’astnou lasku??®

,Nic neni ¢lovéku dano navzdy — ani jeho sila,

ani jeho slabost, ani jeho srdce. A kdyZ se domniva,
Ze rozpina své paze, jeho stin je krizem.

A kdyZ mysli, Ze objima své Stésti, drti ho.

Jeho Zivot je podivny a bolestny rozchod.

Stastna laska neexistuje..“2°

Snazim se ze vSech sil zmirnit lidskou bolest, i kdyZ jen prostied-
nictvim pocitace. Tento prosty pristroj dokaze zchladit milostné
vasné a bourlivé vztahy z minulosti, zabranit ndhodnym osudovym
setkanim ¢i otupit odvahu zariskovat a oslovit nékoho, o kom ne-
mame zadné citové ani bankovni udaje.

»[ V] prostinkych Satech, nic, bez §perkii, naramku, nadherna, tak
jak ji vytrhli ze spanku.“3©

Pane Mee, vim jisté, Ze kdyZ darujete nemocnému basen jako 1€k,
zahrejete lidska srdce, privedete je znovu k Zivotu a zachranite je

27 Louise Labé, Sonnet Ill, CEuvres poétiques (Gallimard, 1983), 111.

28 Toto posledni tvrzeni bylo pfidano do adaptace, aby bylo jasné, Ze se Mee a Désirée béhem dialogu stéle
vice sblizuji.

29 Louis Aragon, Il n'y a pas d‘amour heureux*, CEuvres poétiques complétes, (Gallimard, 2007).

30 Jean Racine, Britannicus, prelozil Vladimir Mike$ (Artur, 2025), 21.
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Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

od Sedi kazdodenniho Zivota. Tvar, usmeév, pritomnost, podana
ruka — to staci!®

wVsechno, co jsem kdy miloval a co jsem ztratil, neslo chut’ mého
détstvi. Jako by se kdysi davno stalo néco, na co uz nevzpominam,
véc, jejiz Spatnou pripominkou je cely muj zivot.“®2

Dokazu rozlustit vSechny metafory a narazky v téch basnich plnych
obraz? To si netroufam tvrdit. A presto, kdyz je vlozim do své feci,
kazdy rozezna uryvky poezie od mého kazdodenniho prostého
brebenténi. Na speed datingu kazdy (a zejména zeny) oceni, kdyz
se druhad strana pokusi zkraslit svou jinak obyc¢ejnou fec. To, jak se
projevuji, jak mluvim — jak recituji, zpivim nebo Septam —, zptisob,
jakym obyvam ,poeticky svét®, ptisobi jako maly darek, jako kytice
kvétin, ktera potési mého partnera. Casto mam pocit, Ze dobry
¢tenar, dobry basnik nebo jednodusSe dobry speed dater vi, jak
roztancit slova.

»,KdyZtancis/ skryvas svou nesikovnou ruku/ za zady? Pustila ses
nékdy/ se zavazanyma o¢ima/ do tanga?“33

Pane Mee, poezie, kterou nam nabizite — at’ uz v podobé literatury
¢i tance —, nam pomaha utéct od vsednodennosti, opustit bézny
zpusob vyjadrovaniinasSe navyky. Speed dating okorenény poezii
je pronas vybocenim z normalu, inikem od povrchnich konverzaci,
které zacatecnici v 1asce ¢asto vedou. Poezie nam umoznuje shrnout
to podstatné, aniz bychom to presné pojmenovali, coZ v Zadném
piipadé neznamena prazdné tlachani — pravé naopak. Uspésnym
speed daterem je ten, kdo se dokaze odchylit, promyslené a cilené,
od pravidel spole¢enské etikety. Kdyz aplikujeme poezii na lasku, tak
nam tyto drobné odchylky umoznuji znovu poskladat dohromady
roztristéné casti naseho ja — podobné jako vy s peclivosti radite
knihy do své knihovny.

»Je tolik osamélych lidi, ktefi ztratili kus sebe sama. Je tolik lidi
rozpadlych na fragmenty, ktefi uz nejsou sami sebou, protoze ztratili
nékoho blizkého.“34

31 Cim vice se blizime ke konci, tim se zvySuije riziko, Ze divak bude mnoZstvim basni, které ne vzdy pfimo
souviseji s déjem nebo replikami, unaveny. Proto jsem vynechal krasnou baser od Pilinszkého a zkratil tu
od Maulpoixe. Adaptator si silné uvédomuije hranice pozornosti svého budouciho publika, mnohem vice
nez autor.

32 Jean-Michel Maulpoix, ,Carnet d'un éphémeére®, Une histoire de bleu (Gallimard, 2005), 111.

33 Neékdy se mi naopak stava, jako zde u odkazu na tango, Ze se vracim k otazce tance a formujiciho se paru
a vymyslim si citat, abych udrzel tematickou kontinuitu dialogu mezi Mee a Désirée. Omlouvam se za to.

34 Antoine Mouton, Les chevals morts (La Contre-Allée, 2013).
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Désirée:

Mee:

Désirée:

Mee:

Désirée:

35
36

37

Rozptylené ¢asti identity nasich chranéncii se znovu sjednoti pro-
stfednictvim obrazu, kterym se prezentuji pied svymi potencialnimi
partnery. Najednou znovu naleznou sami sebe — spatfi se bud’
takovi, jaci byli v minulosti, nebo takovi, jaci si mysli, Ze budou
v budoucnosti — jako odraz svého obrazu v dalekém oblaku.

,0dsud vidim zivot, skrze mrak,/ jak se mi ztraci ve stinu minulosti;/
zustala pouze laska: jako velky obraz,/ jedina prezila v probuzeni
ze ztraceného snu.“3®

Ale jedna véc mi nenti jasnd, pane Mee. Kde se bere schopnost psat,
odkud prichazi k basniktim inspirace? Posila ji snad néjaké tajné
bozstvo? Zmocnuje se jich snad Silenstvi, které je nasledné nuti
promluvit? Co priméje citlivého basnika svéfovat své myslenky
prazdnému listu papiru, prestoze vi, Ze jeho dilo mozna nikdy
nenalezne adresata, Ze mozna nebude plné pochopeno ani docenéno,
7e oslovi jen hrstku dalSich blaznta? Pokud se basnikem c¢lovék
nerodi, mze se jim stat? Je to prirozend, dédi¢na geneticka vada?
Anebo se ¢lovek stava ,postizeny basnictvim® az po dlouhych letech
literarniho studia?3®

,2Marné¢ se na Parnas odvazny basnik Zene/ véri, ze vySin verSe
jednou dostihne./ Bez vlivu nebes, co v srdci se zrac¢i/ bez hvézdy
zrozeni, jez poezii znaci/ zuistava vézném, svou muzou je lapeny/
k nému je Féb hluchy a Pegas nezdolny.“3”

V poezii, stejné jako v lasce, je inspirace dulezita, ale neni vSechno.
Musi ji nasledovat prace, tedy pravidelné psani. Celek musi dychat.
Ostatné proto radim vSem uchazectim o lasku, aby pred kazdym
speed datingem provadéli dechova cviceni: naddech, vydech. Snade-
chem obvykle nemaji problém — zhluboka se nadechnou a mysli si,
Ze jsou na vSe pripraveni. Ale kdyZz ma prijit na fadu vydech, nikdo
nevi, jak dal! VSichni vahaji, zda se uvolnit, zda povolit dechové
svaly. Boji se snad, Ze jim spolu s vydechem hrozi smrt? Nebo si nahle
uveédomi, Ze platnost jejich propustky do svéta radostného sexu jiz
davno vyprsela? Nevim. Ale vahani se jim ¢asto stadva osudnym.
Kdyz vsak prijmou tento zivotodarny rytmus nadechu a vydechu,
budou se citit jako znovuzrozeni. Celé jejich t€lo, cela jejich duse se
konecné znovu rozdychaji. S poezii, kterou diky vaSemu vymluvné-
mu mlc¢eni za¢indm 1épe chapat, pane Mee, je to podobné — pfi ¢teni
(nadech) a psani (vydech) prochazime stejnymi fazemi jako béhem

Alphonse de Lamartine, ,Le Vallon®, Méditations poétiques (Paris, 1820), 24-27.
Dlouha tirada Désirée o jejich klientech, ktefi jesté nepfijali poezii za svou, byla vyrazné zkracena, aby
se rychleji dostala k pro ni tajemné otazce tykajici se inspirace basniku, ktera zacinajicim svidnikiim tak

chybi.

Nicolas Boileau, ,Art poétique, Chant L.“, in Satires, Epitres, Art Poétique (Gallimard, 1985).
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dychani. Poezie i laska nas regeneruji. Jsou posvatnou vodou, ktera
z nds smyva vahani, lenost i zbabé&lost. Ale nic se nema prehanét:
k ocisté pred tviurc¢im aktem postaci i malé mnozstvi vody, prilis
velké mnozstvi by nas utopilo.3®

Mee: »Spi vééné vody, nekonec¢né a hluboké,

ale temné obzory se nad nimi nesklanéji.
Upirame na né€ pohledy bez nad¢je
a tfeseme se pred jejich temnymi tajemstvimi.

Vody pred vécnosti, vé¢éné vody navzdy — priizracné,
hluboké a nekonecné, s lakavou svézesti...

Ale bojime se je pit, my, mucednici,

bezesni, bez nadéje a zoufale ziznivi.“3®

Divenka jim prinese sklenici vody.*°

Désirée: Voda, laska a poezie nds regeneruji. Prinaseji nam fyzické i snové,

lyrické i erotické potéSeni. PotéSeni z toho, Ze jsme vyslovili nevyslo-
vitelné. Ze jsme promluvili beze slov. Souhlasite se mnou, pane Mee?

Mee: Ano.

Désirée: Rekli jsme si v§echno, pane Mee?

Mee: Ano.

Désirée: Krasné jste mi vysvétlil, co je poezie. Zdalipak jsem vam i ja dosta-

tecné vysvétlila, proc¢ digitalni laska potfebuje poezii a skute¢nou
lasku obecné?

Mee: Ano.

Désirée: DeEkuji vam za to, Ze jste mi naslouchal, za vase basné, za vase mlceni.

Ani jste mi nefekl, pane Mee, jak se jmenujete.

Mee: Zapomnél jsem své jméno piinehodé¢.

38

39
40

Dal$i moznosti je, Ze Désirée vylije Meeovi kbelik vody na hlavu tésné predtim, nez on odpovi ,ano"“. Poté
ho ona (nebo Divenka?) nézné osusi ru¢nikem, ktery pfinese Divenka?

Konstantin lljev, Nirvana, do francouzstiny prelozila Dina Mantcheva (LEspace d’un instant, 2002).

Tato scénicka hra byla pfidana nejen proto, Ze zde miuvi o vodé, ale také proto, Ze se setkani blizi

ke konci — nebo k zacatku - a jak uzavira Désirée: ,voda, laska a poezie nas regeneruji“. Je to zplsob, jak
vratit Divenku do centra déni, coz bude patrné na konci kapitoly. Bylo by mozné béhem tohoto dlouhého
monologu znovu privést do hry Divenku tim, Ze by bud' pfimo pronasela citace Meeho, nebo by zaznély
nahrané. Tato moznost, toto pokuseni vratit se znovu co nejdfive k dialogu, mi zde vsak neprisla jako
dobry napad. Je dlezité, aby zavérecna slova Meeho, jeho dvojznacna, ale emotivni promluva zaznéla
az do konce. Dialog, i kdyz dramaticky, neni vzdy nejlepsi volbou. Tato moznost (zavére¢na fe¢ Meeho

s nékolika poznamkami Divenky) by sice mohla divaky pobavit, ale narusila by tento okamzik pravdy

a vnitfni reflexe Meeho.
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Désirée: Jaké jméno byste si pral, respektive jakou prezdivku byste si pral
mit?

Mee: Désiré, s jednim ,,e“

Svétlo pomalu slabne, stejné tak i ticha hudba, z dalky je slySet lehky dést. Zvuk
se postupné ztraci, az nastane ticho, svétlo zhasne. Poté se zase rozsviti a Mee,
ktery jako by oslovoval publikum a bral ho za svédka, spusti zavérecny monolog:

Mee: Divenka pro croissanty neodesla, protoze je prinesla s sebou hned
na zacatku. Zustala stat opodal a oba nas s Désirée pozorovala a po-
slouchala. O par mésicti pozdéji mi pak prozradila, Ze méla dojem
jako by vSechno, co spatfila — vysvétlovani Désirée a moje literarni
citace — byly ztélesnénim uspésného speed datingu, kratkého rande,
neékolikaminutového setkani, které jsme prodlouzili na cely den.
KdyZz jsem se ji zeptal, jak nasi schuzku hodnoti, nezavahala ani
na chvili: fekla mi, Ze naSe setkani bylo naprostym uspéchem. Pry
jsme si s Désirée padli do naruce, aniz bychom se pohnuli z mista.
Bylo to tak oc¢ividné, Ze by to neuniklo ani malému ditéti. Udé¢lalo
ji to radost, ale zaroven, jak mi se slzami pfiznala, ji zarmoutila
mysSlenka, Ze bych mohl odejit — i kdyz vi, Ze musime mit silu nechat
druhého jit, zvlast’ pokud jde o vlastni dité. Pfesto méla dojem, Ze
splnila svj slib, kdyz mé seznamila se Zenou, kterou bych si mohl
vzit. Dala mi na vybér a v jejich oc¢ich by to byla dobra volba.

Désirée jsem si ale nakonec nevzal, byl jsem prili§ pohlceny Erasmem
—nezbyl mi ¢as na nic a na nikoho jiného. Presto jsem potreboval
nékolik mésicu, nez jsem se z tohoto kratkého setkani po staru, bez
pocitace, vzpamatoval. Divenka mi v té dobé byla oporou, jak jen
mobhla.

ZAVERECNA POZNAMKA: Pii zpétném pohledu na tuto adaptaci si uvédo-
muji, Ze je stale prilis dlouha, prilis téZkopadna a Ze se dostatecné nesoustiedi
na diskuzi mezi obéma protagonisty. Zaroven vSak nevidim, jak by tyto
dialogy, v nichz jsou basn¢ pouzity jako argumenty, mohly byt zhuStény
nebo osekany, aniz by ztratily svou rétorickou silu, argumentaci a ,,jiskru®.
Nedokazal jsem vyjadrit poezii omezen¢, pouze nékolika slovy. Mozna by se
poezie neméla redukovat na dialog hluchych.
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Patrice Pavis

Adaptace
— navgd,
K pouziti

PreloZila: Katerina Neveu

1. Co znamena adaptovat?

Termin adaptace pochazi z latinského slova ,,adaptare®: prizpusobit, upravit,
aplikovat, uvést do souladu. V 17. stoleti se slovo ,adaptace“ pouzivalo ve smy-
slu ptizptisobeni véty nékomu nebo nécemu. Od 19. stoleti se ,adaptovani®
zacalo vztahovat na dila, u kterych se méni forma, aniz by se (obvykle) zménil
obsah, coZ odpovida sou¢asnému chapani pojmu adaptace. Adaptace se
stava ,transformaci (jednoho dila) za uc¢elem vytvoreni jeho nové formy.“
(Dictionnaire historique de la langue frangaise 1998). Tuto myslenku pfizpuso-
beni, prepracovani nebo dokonce prepsani textu tak, aby odpovidal aktualnim
potiebam, je dobré mit na paméti, protoze historicky kontext se neustale
méni. Pojem adaptace oznacuje jak samotny proces adaptovani, tak i finalni
vysledek, at’ uz jde o text, médium nebo umeélecké dilo. Zda se, Ze existuje
nekone¢né mnozstviruznych variant adaptaci. Adaptovat Ize napriklad:

— Literarni zanr: roman na dramaticky text nebo na divadelni inscenaci,
rezii. Timto ptipadem se zde budeme piednostné zabyvat (roman > diva-
delni text >rezie). (Intermedialita).

— Médium, respektive komunikac¢ni kanal: Dramaticky divadelni text
do rozhlasové podoby, scénai do filmu, film do knihy (filmovy roman)
atd. Typologie adaptace je nevycerpatelna.

2. Adaptovat: formy a metody?
Adaptace se provadi riznymi zptisoby a metodami:
— Dramatizace: Jedna se o proménu textu (napfiklad romanového ptibéhu
nebo historické studie) do dramatické podoby, obvykle dialogické, s po-

stavami zapojenymi do primych, rychlych a rytmickych interakci. Tento
pojem by nem¢l byt zaménovan s fenoménem epizace.
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— Epizace (Episierung): Tento némecky neologismus popisuje pievod dra-
matického textu na jevisté (naptiklad v pfipadé epického divadla Brechta).
Oznacuje také uziti epickych prvku, jako jsou pasaze z romanu, poezie
nebo historickych dokumentii, v dramatickém textu. Herec a postava
na scéné prednaseji narativni pasaze, které nejsou hrany, ale vypravény.

— Prepracovani dila adaptatorem: V némecké terminologii jde o prepra-
covani (,Bearbeitung®), o revizi (,re-travail“), revidovanou a upravenou
edici (,édition revue et corrigée®), nebo v souc¢asné terminologii o piepis,
Lsur-écriture” (,,ﬁberschreibung“ ¢i ,Neuschreibung®) — spoc¢iva v no-
vém usporadani samotného dila. Méni se usporadani fragmentt, jejich
seskupenti ¢i rozdé€leni, eliminuji se nepodstatné pasaze, fragmenty jsou
poskladany podle fadu odpovidajiciho novému projektu, nové interpretaci
¢i budouci inscenaci.

— Transpozice (historicka, geograficka nebo kulturni) umist’uje adaptované
do nového kulturniho prostiedi. Nevaha prizptsobit pivodni text tak, aby
odpovidal pozadavktim kulturni nebo historické transpozice. O transpo-
zici hovorime obvykle i tehdy, kdyZ se adaptace inspiruje pohadkou nebo
mytem. Casto ale samotna transpozice nestaci k tomu, aby klasicky text,
vzdaleny a cizi sou¢asnému ¢tenari ¢i divakovi, ozil. V takovém pripadé
je tfeba nejen text transponovat, ale také ho reinterpretovat a po novém
prekladu jej uplné prepsat. Zkratka napsat zcela nové dilo!

— Prepis textu je ¢asto nezbytny pro porozumeéni a pochopeni textu, at’
uZ jde o ¢inskou legendu, incky pribéh nebo recky mytus. Nékdy ani
aktualizace prekladu do soucasného jazyka a tvaru nestaci; prepisovani
doprovazi transmutace, proména, ktera zasahuje vSechny slozky jazyko-
vého materialu: vers, rytmus, skandovani, metaforu, rozvrzeni reci. Jean-
Pierre Siméon popisuje svuj piepis Filoktéta takto: ,Text Sofokla, ktery
neni Sofoklovym textem, ale ktery by bez néjneexistoval.“ (Siméon 2008)

— Modernizace je zménou historického kontextu, prizptisobenim se po-
Zadavkam soucasnosti. Napfiklad zménou vlastnich jmen, priblizenim
se norm¢ aktudlné modniho, hovorového nebo vulgarniho jazyka.
Modernizace se nejevi vzdy jako skute¢ny aradikalni zasah do upravova-
ného dila, ale ¢asto radikalné meéni jeho identitu. Tato reinterpretace textu
je tedy formou adaptace. Proto je ¢asto obtizné rozliSit mezi prekladem
a adaptact:

Za adaptaci oznacujeme také preklad dramatického dila, zvlasté pokud je jeho
cilem, nad ramec Cisté literarni vérnosti, obnovit zde a nyni divadelni u¢inek
puavodniho textu. Kdyz samotny text piedstavuje specifické problémy (verso-
vani, dialekt, archaismy), nelze pak uz rozliSovat mezi prekladem a adaptaci.
Psani, pieklad a adaptace jsou dnes neoddélitelné spjaté. (Benhamou 1995, 14)
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Existuje jesté mnoho dalsich zptisobt, jak adaptovat. Casto se jedna o rozma-
nité formy ¢i zanry literatury, které zazily obdobi své nejvétsi slavy v minu-
losti: imitace, travestie, parodie, parafraze, pastis a dalsi. Uvedenou typologii
bychom méli doplnit historickou analyzou téchto forem, a to jak v minulosti,
tak v nedavné soucasnosti. Popsat Iépe kontext a povahu adaptovanych
materialt, a pritom dukladné definovat charakter a identitu jednotlivych
typu adaptatort.

3. Adaptovat - ale co?

Adaptace se dotyka formy i obsahu. Pfizptisobovat se nemusi pouze ob-
sah (bajky, pfibéhu, myslenek), ale také forma, at’ uz jazykova, prozodicka,
rytmicka nebo stylistickd. Nékdy jsou forma i obsah natolik pozménény,
ze vysledkem je témér nove dilo. Debata o adaptaci proti sobé stale stavi
Lernou“ adaptaci a kompletni prepis dila, ktery jen vahavé priznava, ze se
,n&¢im inspiroval®.

Bylo by dobré stanovit, co je mozné adaptovat a jakym zptisobem. Ale jaké
prvky vzit v ivahu a jak je prevést do adaptace? Je to sled motiva? Témat,
epizod nebo dynamicky retézec akci? Ziustava pohled autora a nasledné
vypravéce z ptivodniho dila totozny i v cilovém textu? Jakym zptisobem lze
prenést nehmotné aspekty, jako jsou atmosféra, ton, ironie, humor ¢i celkovy
duch dila z jednoho bifehu na druhy? Dokaze novy ¢tenar ¢i divak plné
zachytit a ocenit prostiedi romanového svéta, podtext specifického vyrazu
nebo nejednoznacnost urcitych scén?

4. Adaptovat - ale jak?

Kazdé dilo uré¢ené k adaptaci je (témér) vzdy polysémické —nabité rozlicnymi
vyznamy a interpretacemi. Adaptator vSak neni zadné ,nevinatko®; jasné
si uvédomuje, Ze proces adaptace od né€j neustale vyzaduje hermeneuticka
rozhodnuti. Rozhodne se tedy zvolit vlastni zptisob chapani. Pristihne se,
jak hleda, a nékdy dokonce nachazi necekané interpretace. V romanu ¢asto
vystupuje vypravéd, ktery nema nic spoleéného s autorem. Tento vypraveéc
organizuje ,perspektivu ¢tenare®. Toto ,uchopeni perspektivy” je ,skutecnost,
7e ¢tenaf skrze mimetické ztotoznéni (,identification simulatrice®) konstruuje
pribéh tim, Ze prijima specifickou subjektivni perspektivu, obvykle (ale ne
vzdy) jednoho z protagonistu“. (Schaeffer 2020, 31).

Jaké jsou, kromé perspektivy a fokalizace, dalsi slozky vypravéni, které musi
adaptace zohlednit?

— Prace s casem: V romanu je ¢as ,vypravény®, neprojevuje se konkrét-
nim zptsobem. V jevistni adaptaci je vSak ¢as fyzicky pocitovan, je
tedy vniman velmi odlisné€ od romanového ¢asu. Roman ma k dispozici
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na vypravéni pfibéhu z riznych pohledii vypravéce a postav veskery ¢as:
Cas se rozprostira (time spreading). V divadelni inscenaci je ¢as pocitovan
jako scénické déni a prostiednictvim jevistni akce: ¢as leti (time flying).

— Dialogy a popisy: Gustave Flaubert nés varuje: ,Roman je plny popist
a velmi Casto i dialogti. KdyZ adaptujeme roman pro jevisté, musime se
vyhnout jedné fatalni pasti, nesmime pouze vytrhnout z textu dialogy
azapomenout na popisy.“ Tato slova, ktera cituje Michael Corvin ve svém
krasném clanku, poukazuji na jeden zasadni aspekt: ,,Adaptace neni
formalni hra, ktera by spocivala v prechodu z kontinualniho vypravéni
k prerusovanému dialogu.“ (Corvin 2003, 153).

Soucasnou tendenci v divadelnich adaptacich romanového dila nebo jaké-
hokoli jiného psaného textu uz neni jen pouzit co nejvétsi mozné mnozstvi
dialogti (ptivodnich nebo vymyslenych) a vyvolat v divakovi dojem, Ze pravé

;;;;;

zdlraznit ton, frazovani a literarnost puvodniho dila — svého zdroje.

5. Adaptovat - v jakém poradi?

Jaké jsou hlavni ukoly adaptatora a v jakém poradi se jimi zabyva? Neexistuji
7zadné kouzelné recepty ani univerzalni metody ¢i teorie — to plati rovnéz pro
interpretaci nebo prepisovani textu. Zaméime se jednoduse na to, k jakym otaz-
kamnas analyza textu ur¢eného k adaptaci a nasledné samotna adaptace dovadi:

— Jak je organizovana fabule (pfibéh, dé&j) zdrojového textu? Jak se tato
fabule proménuje a organizuje v procesu adaptace?

— Jak se méni systém interakci postav v adaptaci, dramatizaci, a nakonec
v jevistnim ztvarnéni (je explicitni, zjednoduseny nebo zkomplikovany)?

— Jak je vnimano narativni napéti adaptovaného materialu a jak se (ne)proje-
vuje vdramatické formé textové adaptace a nasledné v jevisStnim ztvarnéni,
ve scénickych akcich, vizualnich prvcich, zvucich, rytmech apod.?

— Jak zaroven hledét zpatky (ke zdroji adaptace) a dopiedu (k budouci insce-
naci)? Pojem adaptace narusuje vSechny zazité kategorie. UZ to je —nebo
jeSté to neni — preklad, zatim to neni inscenace. Adaptace muZze existovat
pouze, pokud zohlednuje zaroven minulost — zdroj, i budoucnost — insce-
naci. Tento fenomén je srovnatelny s prekladem textu (dramatického ¢i
jiného) pro jevistni ztvarnéni:

Divadelni text vybizi k mluvenému projevu, je oziven dechem, rytmem, dekla-
maci a jeho preklad vyzaduje jazyk, ktery je mluveny a nikoli kniZzni, musi
bytrychly a Zivy.. Na divadle se slova stavaji gesty. Nejenze se rodi v télech,
ale téméi hmatatelné s nimi sdili ¢as a prostor. (Déprats 1995, 900)
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6. Adaptovat, nebo interpretovat?

Casto si myslime, Ze adaptovat dilo znamena ho pouze bez dalsi reinterpretace
prepsat. Zredukovat jeho objem, avSak souc¢asné zachovat jeho pavodni
proporce, vyznam, hloubku a podstatu. Mozna pravé toto tradi¢ni a univer-
zalni pojeti adaptace je spole¢né v§em zemim, bez ohledu na jejich kulturni
tradice. Tento pristup vSak musi byt podrobnéji rozebran, a v nékterych
ohledech dokonce i zpochybnén. Skoro by se chtélo prehodnotit vychozi
predpoklad a rict: vyhodou ,,adaptace® je moZnost nového pohledu na dilo,
kter¢ je adaptovano i adoptovano. Dilo mZe byt obohaceno tim, Ze v ném
objevime nebo vymyslime nové a nec¢ekané aspekty. Adaptovat znamena
také od zacatku vnimat perspektivu prijemce, tedy reziséra ¢i umeélce. Oba
adoptuji a adaptuji sviij material a své myslenky tak, aby odpovidaly jejich
umeélecké vizi. Jejich ¢tend, citace a zpracovani musi slouzit novému projektu.
Adaptace, ktera nabizi volnost, je pro né zdrojem inspirace i signifikace,
pomaha s vybérem a uchopenim osobni autorské vize. Jejich projekt je pak
urcen publiku, které rovnéz hleda nové podnéty, prekvapivé myslenky
a objevné a osvézujici perspektivy.

Za obecnou teorii adaptace

(1) Proto-narrative - (2) Writing - (3) Translating - (4) Story (pfibéh) and nar-
ration (minimal narrative) - (5) Dramatic text (or: other type of narrative, ex.:
anovel) > (6) Reading (individual or collective) > (7) Dramaturgical analysis
- (8) Cognitive approach - (9) Adaptation - (10) Inscenace (performance) >
(11) Performance analysis - (12) Theatre criticism.

Vys$e uvedené pojmy tvori vice méné chronologicky sled teoretickych pro-
blému a etap, kterym se budeme vénovat béhem tvorby nebo studia adaptace
nebo inscenace, od koncepce textu az k jeho inscenaci, analyze a kritice
inscenace. Podivejme se na tyto etapy zblizka.

1. Proto-narativ

Jean-Marie Schaeffer definuje proto-narativitu jako ,,specificky zptisob orga-
nizace ¢i zpracovani mentalnich reprezentaci“ (Schaeffer 2020, 46). Termin
»proto“ oznacuje usek tésné predtim, co nasleduje, v naSem pripadé moment
predchazejici narativu ¢i pribéhu, jakysi predstupen. V lidské mysli jde o fazi,
ktera predchézi organizaci vypraveéni. Prvni otdzka, ktera se nam nabizi, je
nasledujici: na ¢em zaklada vypravéec ¢i autor pribéh, ktery vytvari? O jakou
formu paméti majici silnou narativni dimenzi, at’ uz autobiografickou, nebo
epizodickou, se opira? Tyto otazky jsou relevantni pro kazdy typ pribéhu, at’
uz autobiograficky, nebo zcela smySleny.
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2. Psani

Chut’ vypravét pribeh, at’ uz fiktivni, nebo realny, a zpusoby, jakymi to lze
provést, velmi rychle narazeji na potiebu nalézt slova, ktera jsou zapotiebi
k jejich vyjadieni (skrze ptibéh a/nebo postavy) a k tomu, aby se piibéh
zpristupnil ¢tenari. Jak dochazi k tomuto prevedeni myslenek do slov, k této
verbalizaci? Jakym zptisobem vznika text mimo rdmec sémantickych struk-
tur pouzitého jazyka, dostupné slovni zasoby ¢i urovni jazykového vyjadreni?
Na zakladé¢ jakého principu: fikéniho, objektivniho, popisn¢ho? Jaky ma ton:
vazny, ironicky, jiny? Spisovatel ma ze vSech téchto moznosti na vybér.

Mluv¢inebo spisovatel zac¢ina sv(j pribéh tim, Ze se nutné odvolava na udalos-
ti, vzpominky, a tedy na pamét’, na svou pamét, ktera predchazi jeho pribehu.
Jeho vzpominky a pamét’ jsou spojené s proto-narativitou, souhrnem vsech
typt vzpominek a pribéht. Proto-narativita zahrnuje epizodickou pamét;,
ktera zachycuje drobné udalosti a vzpominky, jez mohou byt vice ¢i méné
presné, avSak vzidy nesou vyraznou narativni dimenzi. Je zaroven narativ-
nim modelem, ktery se svym charakterem bliZi klasickym naratologickym
pristuptim, jako napfiklad tém, které popsal Vladimir Propp. Jedna se o ,,siln¢
funk¢ni narativni strukturu“ (Schaeffer 2020, 51). Epizodicka pamét’, ktera se
vyznacuje vyraznou narativni dimenzi, zahrnuje i autobiografickou pamét’ Ta
je vysoce flexibilni a tvori ji klicové prvky epizodické paméti. Autobiograficka
pamét’ ¢astecné formuje identitu subjektu. Psani vznika na zakladé téchto
dvou hlavnich typti paméti: epizodické a autobiografické. Lidsky subjekt
anasledn¢ i ¢tenar musi tyto dvé formy paméti propojit a vytvorit na jejich
zakladé pribeh, kterému davaji postupné vzniknout.

3. Preklad

Nebudeme se tu poustét do podrobného zkoumani procesu prekladani,
upozornéme vsak na to, ze preklad textu, ktery ma byt adaptovan nebo
inscenovan, pridava do procesu jeho pochopeni dalsi delikatni fazi, protoze
prelozeny text posouva vyznam a nuance originalu. Preklad, i ten, ktery se
povazuje za vérny originalu, je vzdy interpretaci zdrojového textu. Jak vSak
ukazuje J.-M. Déprats, pieklad neni adaptace, ,ktera je vzdy transformaci
arestrukturalizaci. (..) Adaptovat znamena napsat jinou hru, stat se autorem
misto ptivodniho tvirce. Prekladat znamena piepsat celou hru v poradi, bez
pridani ¢i vynechani, bez Skrtu, rozsireni, prehazovani scén, prepracovani po-
stav nebo zmén replik.“ (Déprats 1991, 686). Zdiiraznéme ovsem, ze pieklad se
musi prizpusobit cilovému jazyku, fidit se jeho pravidly a zptisobem myslent.

4. Proto-narativita, narace, pfibéh

Pokud se soustfedime na pamét’ a psani, ziskame tim moZnost jasné odlisit
tfi klicové pojmy klasické naratologie. Zaroven se nam otevira prilezitost
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rozs§itit tento pristup smérem k naratologii kognitivni. Jean-Marie Schaeffer
definuje tfi rizné pojmy: Proto-narativitu, tedy ,specificky zptisob organi-
zace nebo zpracovani mentalnich reprezentaci®, naraci neboli ,narativni
produkci v ramci kazdodenni mezilidské komunikace® (Schaeffer 2020, 46)
a pribéh (story), coz je termin vyhrazeny pro ,narativni produkce spadajici
pod ,uméni vypravét, tedy pro vefejné narace, ve kterych se kromé obsahu
piribéhu stava klicovym tématem samotné jeho provedeni®. (Schaeffer 2020,
47) Uromanu, divadla a literatury obecné musi byt ,provedeni, zptusob a styl
vyjadfovani zachovany jak v prekladu, tak v adaptaci, a pokud je to mozné,
také v inscenaci a v jeji interpretaci.

5. Dramaticky text a intencionalita
Pribéh stoji na dvou zakladnich pilifich:

1. Formalni, kognitivni definice ,v atemporalnim idealu se snazi urcit ne-
zbytné i dostacujici podminky, které z né¢eho ucini pribéh. Obecné vede
k pojmu ,minimalni pribéh’, ktery se sklada ze tfi momenti: pocatecni
rovnovahy, naruseni této rovnovahy, a nakonec nastoleni nové rovnovahy
(nebo obnoveni ptivodni rovnovahy).“ (Schaeffer 2020, 10)

2. Historicko-induktivni definice se opird o chronologickou znalost epizod
a jejich vyvoje v ¢ase (Schaeffer 2020, 10). Dvoji ptistup popisuje Aurora
Fragonara nésledujicimi slovy:

Nutnost usporadat skupinu udalosti znamena stanovit nejprve jejich chronolo-
gické (prostorové-casové) a poté logické (jinak feceno kauzalni) poradi, které
strukturuji celek do usporadaného a koherentniho sledu. (Fragonara 2016, 14)

Pojem uimyslnosti — intencionality — pribéhu nam pomaha pochopit, kam
autor (pravdépodobné) sméfoval a zda se ho adaptator, a nasledné i rezisér,
rozhodli nasledovat a vydali se stejnym smérem, nebo zda hledaji vlastni cestu.

Jak ¢teme a adaptujeme text? Podivejme se na priklad prologu z mého roma-
nu Zbdsni sam sebe (Poéme toi-méme), jak propojuje zacatky jednotlivych
odstavci: (takto/ ale/ zustal jsem/ je to tak/ od té doby/ byl jsem tedy/
po nékolika tydnech/ na konci hostiny/ ach bohuzel, moji kolegové).

Vsimnéme si, Ze tyto vyrazy predstavuji posloupnost ¢ina, ktera je soucasné
casové i logicky strukturovana. Tyto ,prvky urcené k vypravéni Ize chapat
jako mentalni prostory“ (Fauconnier a Turner 2002, 104). Rtizna vyjadieni
déje, nova témata a Casoprostory se fetézi jak podle chronologického vypra-
véni, tak podle evidentni nad¢asové logiky, jasného umyslu, intencionality
a kognitivni kauzality.
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6. Cetba

Pro divadlo je duilezité rozliSovat mezi individualnim ¢tenim textu a kolek-
tivnim ,dramaturgickym® ¢tenim bé¢hem préce u stolu s divadelnim tymem.
Cist dramaticky text znamena piedstavovat si dramatické situace, zasazovat
vyroky mluvéich do kontextu: kdo mluvi, kde, v jaké dobé¢, jakym tonem?
Dramaturgickd analyza osvétluje dramatickou strukturu, vznik a feSeni
konfliktti. Kromé toho rozliSujeme také ,horizontalni“ ¢teni, které sleduje po-
sloupnost pribéhu, jednotlivé epizody vypravéni, a ,vertikalni® ¢teni, pri kterém
se prerusi sled udalosti a zacnou se rysovat asociace scénickych znakti. Michel
Vinaver navrhuje ,,zpomalené ¢teni: pozastavit se u kazdé repliky, zkoumat
kazdou vychozi a cilovou situaci, zabyvat se v§emi informacemi, udalostmi
a ¢iny. Poném meélo podle Vinavera nasledovat ¢teni ,béznou rychlosti®, které
,Ovéruje, doplnuje, upravuje vysledky celého dila“ (Vinaver 2014, 260).

7. Dramaturgicka analyza
A. Narativni funkce
Akce v urcité ¢asti romanového textu mohou byt snadno popsané pomoci
toho, co Propp nazyva ,narativnimi funkcemi postavy“— jde o ,,€in postavy,
definovany z hlediska jejiho vyznamu v prubéhu zapletky*. (Propp 1970, 25)
B. Aktantni model
Znamy aktantni model je schéma, které vytvoril A. J. Greimas. Se svymi
Sesti aktanty (subjekt/objekt, pomocnik/protivnik, odesilatel /piijemce)
se obzvlast’ hodi pro analyzu pribéhu nebo klasického divadla. Mazeme
pouZit i jiny model, ktery se soustfedi na dynamiku analyzy jednotlivych
sekvenci. Cely oblouk pribéhu je rozdélen do péti zakladnich sekvenci, které
charakterizuje pét narativnich funkci. Napriklad v prologu Zbdsni sam sebe,
vnémzlze narativni funkce a zdkladni kategorie vypravéni rozvrhnout takto:
1. Navrh ukolu - jsem lé¢en v nemocnici.
2. Kvalifikace > protoZze jsem mél nehodu.
3. Potvrzeni - jsem ale dobfe léCen, protoze muj stav zluistava stabilni.

4. Ujisténi > navic dostavam invalidni dachod.

5. Oslaveni - nakonec jsem jmenovan vratnym ¢i knihovnikem ve skladu
ovoce a zeleniny nebo knih.

Tento model péti funkci je jak chronologickym vyvojem prib¢hu, tak sledem
logicky propojenych tvrzeni. To néas privadi k rozliSeni dvou typti vypravéni
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a paméti, které se zaroven lisi i propojuji: vypravéni nebo pamét’ jako chro-
nologicky fad a vypravéni,chapané“ podle formalni definice (idealné atem-
poralni)“ (Schaeffer 2020, 10).

C. Perspektiva, thel pohledu a role paméti

Po téchto uvahach o vypravéni, prib¢hu a jeho zapletce je vhodné pozorovat,
jak pribéh spoluvytvari ¢tenaf, v jaké perspektiveé a podle jakého ,uhlu
pohledu*:

[Flaktem je, Ze ¢tenar prostiednictvim napodobujici identifikace budu-
je pribeh tim, Ze prejima specifickou subjektivni perspektivu, obvykle
(ale ne vzdy) perspektivu hlavni postavy ¢i protagonistil. Zvoleni
urcité perspektivy umoznuje pochopit vyznam zapojeni ¢tenarovy
osobni paméti a emoci béhem vnimani vypravéni.“ (Schaeffer 2020, 31)

Vezméme si priklad z prologu Zbdsni sam sebe: ¢tenar se za¢ne identifikovat
s vypravécem, jakmile zmini svou nehodu a za¢ne vypravét svj zivot, pii-
¢emz sklada své vzpominky po nehodé do ,,urcité vzpominkové, pamétové
reflexe“ (6). Mee shrnuje v nékolika vétach poslednich padesat let svého zivota.
Ctenaf k nému pocit'uje litost. Mee je ochoten odhalit sviij pFibéh prostiednic-
tvim tohoto zvlastniho vypravéce. Na zacatku se zda, Ze postava-vypraveéc
a autor pribéhu splyvaji. Ale je to opravdu autobiografie daného Meea? Jde
spiSe o fiktivni autobiografii vypravéce, protoze rychle pochopime, Ze autor
dal slovo své postavé-vypravédi, panu Meeovi. Toto ,uchopeni perspektivy*
se okamzité projevi v narativnim usporadani. Mee, vypravéd, se nachazi
v homodiegetickém pribéhu. V tomto typu vypravéni neni vypraveé¢ pouhym
svédkem, ale je protagonistou pribé¢hu. Jeho vypravéni je autodiegeticke.
Autodiegeticky typ vypravéce je protagonistou pribéhu, ktery vypravi.
Vypravéd autodiegetického vypravéni se podle Kdte Hamburger a Jean-Marie
Schaeffera pretvaruje, predstira. Je soucasti fikce, kterou evokuje. K pretvarce
dochazi, kdyz ,fiktivni homodiegeticky vypravéc predstira, Ze vypovida
o realit¢“ (J.-M. Schaeffer, O. Ducrot 1995, 726).

Adaptace nebo nasledné inscenace muze tuto autodiegetickou perspektivu
zménit, napriklad kdyz vytvori ,realistické” dialogy mezi postavami. Tyto
dialogy vSak ztraceji vazbu na vypravécuv thel pohledu, na jeho perspektivu
a pozbyvaji veskery ironicky odstup.

Pokud by roman byl adaptovan pro divadlo, literarni Zanr ¢i jiné médium, je
nutné tento systém homodiegetického vypravéce zachovat a transponovat.
Jinak by hrozilo, Ze jemn4 a kfehka zcizujici ironie prestane fungovat.
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8. Navrat ke kognitivni analyze

VSechny tyto pristupy klasické naratologie mohou ptisobit ponékud mecha-
nicky. Presto vSak analyzy klasické narativity nejsou v rozporu s kognitiv-
ni formalizaci ani abstrakci. Typicky scénar pribéhu, vypravéni nebo vtipu
totiz neni az tak vzdaleny kognitivni abstrakci a jejimu zptisobu vypravéni
pribéht blizkému béZnému zptisobu mysleni. Kognitivni pfistup ndm umoz-
nuje pochopit, Ze rozmanitost pribéhti a narativnich zptisobti nebrani kon-
krétnim analyzam klasické naratologie, ba naopak je podporuje a dopliiuje.
Neni to snadny ukol pro toho, kdo chce systematicky sledovat vSechny faze
procesu adaptace textu, jeho psani, dramaturgickou analyzu a scénické zpra-
covani. Tento proces sestava z fady narativizaci, odehravajicich se na tfrech
urovnich paméti, které jasné definuje kognitivni analyza. Podivejme se jesté
jednou na tyto faze, které nam kognitivni teorie pomaha snadnéji pochopit.

1. Epizodickéa a autobiografickd pamét’ uvazujiciho subjektu a autora po-
skytuje materialy pro text, ktery ma byt napsan a pochopen, pro zpusob
jeho organizace do vypravéni v hlavé subjektu i budouciho autora. Podle
Schaeffera se jedna o ,puvodni zaklad jeho mysleni, o proto-narativni
strukturovani osobni paméti (epizodické a autobiografické), o planovani
(a predstavovani) akce, o ,naivni‘ kauzalni mysleni a o snovou aktivitu
(ale tim seznam nekonc¢i)“ (Schaeffer, 15).

2. Pamét’subjektu vzhledem k textovému zakladu vytvari urcity ,propozi¢ni
obsah“(syntaktické spojeni slov a piifazeni predikatu subjektu). Naptiklad:
Pavel (subjekt) ji (predikat) jablko. V textu nebo na jevisti: kazda postava
sleduje svUj cil nebo ukol. K tomu se pridava ilokucni sila véty nebo urcité
pasaze textu, ktera udava smeér osloveni: komu, jakym tonem a za jakym
ucelem. Tuto ilokuéni silu 1ze vnimat v textu, a jesté vice na jevisti: jaky
dopad ma na ucastniky dialogu a na vSechny aspekty dramatické situace
¢iinscenace.

3. Pamét’ vytvarisituacni modely, které v sob¢ delsi dobu uchovava a které
ale zustavaji prozatim nepresné a neuplné.

9. Adaptace

Kazda adaptace —a to nejen literarni, dramaturgicka nebo scénicka — by méla
byt schopna poskytnout ¢tenafri nebo divakovi urcité indicie, naznaky, které
mu pomohou pochopit, jak se postava bude chovat, anizZ by bylo nutné vse
vysvétlovat nebo psat v ,pomocném® komentari pro ¢tenare ¢i divaka.

Presny portrét adaptatora nebo adaptatorky nelze vytvorit. Jejich prace
nikdy neni pouhym prekladem jednoho textu do druhé¢ho, jako bychom
presouvali néjaky predmét nebo osobu z jednoho mista na druhé. Pridavky
nebo prepisovani nejsou samy o sobé zakazany, ikdyz se svédomity adaptator
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(¢asto akademik) nékdy citi ,provinile“ kvuli pfili§ velkému mnozstvi uprav.
Tyto upravy jsou vSak ¢asto nezbytné a uzitecné, ,,dba-li se pfi téchto upra-
vach na to, aby nebyl zrazen autorsky zamér nebo nedoslo k odklonu od cile
autora, zkratka aby bylo zachovano to, co nazyvame, nutn¢ vagné a neurcité,
duchem textu®. Jak nam pripomina Bernard Martin, pro adaptaci textu, ktery
nebyl uréen pro scénu, ,neexistuji Zadné predem stanovené, fadn¢ zapsané
a oznacené dramaturgické’ navody..“ (Martin 2016, 203)

10. Inscenace

Realizace divadelniinscenace je poslednim krokem celého procesu, na kterém
jezalozena divadelni tvorba. Omezim se zde na nacrt nékolika hlavnich tren-
du v inscenovani, které se objevily za posledni desetileti zejména ve vztahu
k adaptaci.

PREKLAD ADAPTACE PREDSTAVEN{

50. 1éta Co nejcastéjsi citace Vérna, a ne prilis

Doslovny nebo velmi textu, napt. dialogti imaginativni ¢etba

volny preklad Ptetlumoceni a nikoli
vlastni vyklad hry

60. léta Obava ze ,zrady” Kriticka cetba klasikt

Doslovny pievod klasikti | klasickych texti (Brecht, Brook)

v existujicich prekladech Autorska rezie (napi-

Planchon, Chéreau)

70.1éta Konec teorie specifickych | Nikoli vyklad, ale
Snaha o co nejvérnéjsi literarnich zanru Lrozklad“, dekonstrukce
adaptaci textu, vic nez Precist a rozbit

o jeho vérny preklad

80. 1éta Role aktivniho ¢tenafe Metatextové cteni
Znovu prelozit Estetika recepce Dialogic¢nost (Bachtin)
90. 1éta Nachdichtung VyuZziti vSech forem
Ptepis, intertextualita (transpozice) psani

Uberschreibung (piepis)

2000-2020 Ptepis; zvétseni rozdilu Inscenace

Automaticky preklad? mezi ptivodnim dilem Intermedialni
a adaptaci performance
Prolinani literarnich

zanru




Umélecko-vyzkumna esej/Preklad Patrice Pavis ArteActa 14/25 69

Zavérecéné shrnuti

Nechame tentokrat stranou dvé posledni etapy — Performance Analysis (11)
a Theatre Criticism (12) —, které by si zaslouzily samostatny a podrobné&;jsi
pristup. Dosavadni text miiZzeme shrnout nasledovné:

Jak adaptace prispiva k lepSimu porozuméni teorii inscenace? Pri adaptaci
je dulezité neustale zkoumat, zda nas postup pomaha znovu promyslet vy-
znam puvodniho textu, nebo zda nas od n¢j vzdaluje, pripadné nam naopak
odhaluje nové souvislosti, kterych jsme si diive nevsimli. Rezisér muze
zvolit rizné zplisoby inscenovani, které prinesou v rozdilnych scénickych
situacich odli$né vysledky. Ty mohou byt vice ¢i méné relevantni, zajimavé
nebo presvédcivé, aniz bychom kdy mohli s jistotou urdit, kterd z moznosti je
ta nejlepsi. Preklad, adaptace, dramatizace, a inscenace tak mohou obohatit
text a jeho vyklad, nebo prinejmensim zpristupnit text riznymi zpuasoby.

Béhem cesty od vzniku adaptace az k jeji inscenaci, ktera je kone¢nym cilem
této odysey, jsme postupné narazili na radu mistrii femesla, ktefi svou praci
prispéli k vytvoreni divadelniho dila. Vyjadfeme jim uznani za jejich usili,
které lze prirovnat k ,dvanacti pracim Héraklovym®: (1) snilek, (2) spisovatel,
(3) prekladatel, (4) analytik piibé&hu, (5) autor a jeho (6) ¢tenafi, (7) dramaturg,
(8) kognitivni ovérovatel, (9) adaptator, (10) rezisér, (11) analytik predstaveni,
(12) kritik. Kazda z téchto praci je nezbytna a tézi z etap, které ji predchazeji,
ale zaroven jako by ke své existenci potiebovala kazdou etapu nasledujici.
Zkratka:

4)) Snilek hleda slova, aby mohl existovat.

(2)  Spisovatel se namaha tato slova znovu najit.

3 Prekladatel vaha nad spravnym slovem a jeho vyznamem.

“) Analytik pfibéhu si vypravi pfibéhy, aniz by vzdy védél, ktery je ten
spravny.

(5) (6) Dramatik (autor dramatického dila) premysli, co na né€jfeknou ¢tenari.

(7)  Dramaturg, pod vedenim reziséra, upravuje text zvoleny k adaptaci
anasledn¢ konzumaci.

® Kognitivista ovéruje ,védecky* kognitivni aktivity: vnimani, pamét;,
jazyk, uvazovani atd.

) Adaptator vyuziva prace svych predeslych kolegti, aby nasel reSeni
vhodna pro nové ¢tenare.

(10)  Rezisér provadi posledni tpravy pied inscenovanim.

(1)  Analytik pfedstaveni se (¢asto) pta, co nam chtél rezisér vlastné sdélit.

(12)  Kritik se stavi na misto publika, aby posoudil vysledek. Pise o tom
malu, co si pamatuje.

Kruh se uzavira a vSe zac¢ina nanovo!
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